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A Gyongyossy-Kabay-Petényi alkotocsoport munkassaga®

Gyongyossy Imre korai és vératlan halala utdn alkototar-
sai: felesége, Petényi Katalin, rendezétérsa, Kabay Barna
és fia, Gyongyossy Bence folytatta a kdzos munkat, s hol
(tars)rendez8i, hol produceri szerepkdrben készitették
mesteriik szellemében tovébbi alkotdsaikat. Ebben az
frdsban az alkotdcsoport kialakuldsérdl, a kozos filmekr6l
és abenniik kialakul6 szellemi és mivészi 6rokség tovabb-
élésérol lesz sz6.

Alkotéi csaladfa

Gyongydssy Imre (1930-1994) 1961-ben szerzett dip-
lomét a Szinhdz- és Filmmiivészeti Féiskoldn Maridssy
Félix osztilydban. Am ennél is fontosabb volt életében
a féiskola el6tti évek tapasztalata: a kozépiskolai tanul-
manyok a Pannonhalmi Bencés Gimndziumban, amely
a kultura és az olasz nyelv irdnti érdekl6dését alapozta
meg, az 50-es években elkezdett, majd kényszertien fél-
behagyott tanulményok az ELTE francia-olasz szakén,
a Rékosi-korszak retorzidi, az dsszeeskiivés és izgatds
hamis védja, a bortonbiintetés, a kényszermunkatdbor.
A féiskoldra mar idésebb, érettebb, sokat tapasztalt em-
berként keriilt be a jorészt érettségijilk utdn rogton felvett
osztélytarsai kozé, akiknek egyfajta szellemi vezetdje lett.
A kordbbi indulds a mtivészeti tevékenység terén is sok-
felé orientélta: a bortonben olaszul verseket irt, dramait
a 60-as években bemutattdk a f6vérosi szinhdzak. Osz-
talytarsaival egyttt az akkor indul6 Baldzs Béla Studi6
alapitoja és aktiv alkotdja lett, de szorosabb kapcsolatba
a vele egy nemzedékhez tartozé Gadl Istvannal és Sara
Séndorral kerilt: az 6 és masok ujhullimos filmjeiben
kozremiikodott konzultansként, forgatokonyvirdként.
Politikailag terhelt multja viszont késleltette 6nall6 jaték-
filmes bemutatkozdsat, ahogy megfosztotta a Centro Spe-
rimentale di Cinematografidra elnyert rémai 6sztondijtol
is. Jatékfilmes debiitélaséra végiil csak 1969-ben, majdnem
negyvenéves kordban keriilt sor. Elsé alkotoi korszaka
markdans szerzoi latdsmodu rendezét 4llit elénk. Torté-
nelmi (Virdgvasdrnap, 1969; Szarvassd vdlt fuik, 1974; V-
rakozdk, 1975) és kortars témait (Meztelen vagy, 1971)

egyarant erdteljes koltéi stilizélas hatja at, gondolatisiga
pedig az tildozottek, a szenved 6k, az elnyomottak melletti
kiéllas és a megvaltas eszméje koriil forog. Ezekben az
években alakul ki munkakapcsolata Kabay Barnéval.

Kabay Barna (1948) 1973-ban szerzi diploméjit a Szin-
haz- és Filmmiuvészeti Féiskolan. A féiskolai évek alatt,
Muro Phral (Testvérem, 1970) cim vizsgafilmje forgatasa-
kor keriil kapcsolatba Gyongyossy Imrével, aki a Meztelen
vagy cimi alkotdshoz gytijt anyagot, Kabay vizsgafilmje
pedig szintén a ciganysag vilagarol szol. Igy kapesolédik
be a forgatokonyv megirasiba, s marad a késébbiekben
is Gyongy6ssy éllandé alkototarsa. A f6iskolai dokumen-
tumfilmbél kiindulé kapcsolat jelzi, hogy az addig er6-
teljes koltbiséggel fogalmazé Gyongyossy muvészetébe
Kabay realistédbb, dokumentaristabb szemléletet hoz be.
Eleinte 6nall6 rendezéseikben adnak szerepet egymésnak
forgatokonyviroként. Kabay els6 mozifilmjének, a Legenda
a nyilpaprikdsrél (1975) cimi Tersanszky Jozsi Jend-
adaptécionak térs-forgatokonyvirdja Gyongyossy, ahogy
fiatalabb kollégdja néhany kordbban késziilt tévéfilmjében
is kozremtikddik (Janus Pannonius, 1974; Torékorszdgbdl
nincsen visszatérés, 1974; Giordano Bruno megkisértése,
1975). A tévés produkcidk mellett a kozds rendezdi
munkét egy rovidfilm (Re magi, 1973), egy televizids do-
kumentumfilm-sorozat (Memento I-IV,, 1975) és a tévé-
jatékok utén a Két elhatdrozds (1977) cim{i egész estés
dokumentum-jétékfilm koveti, amely mindkettdjiik pa-
lydjan fordulatot hoz: Gyongydssy addigi ,spiritudlis
realizmusdt” a hétkoznapok vildgahoz kézeliti, és a doku-
mentarista szemlélet, illetve a dokumentumfilmek forga-
tasa a tovabbiakban mindvégig jelen marad k6z6s mun-
kéikban, tovdbba ez a film hozza el szdmukra a széles korti
nemzetkozi elismerést, amit kihasznalva a késébbiekben
egyre tagulo foldrajzi és id6beli tavlatokban tudjdk vizs-
gélni (egyik utolsé filmjiik cimével szélva) a ,szdmutizdt-
tek” sorsat. Egytittmiikodésik Gyongyossy haldlaig fenn-
marad.

Ebbe az alkotdi kozosségbe kapcsolddik bele Gyon-
gyossy Imre felesége és két gyermekének anyja, Petényi
Katalin, aki miivészettorténet-magyar szakon végez az

* A tanulmdny roviditett véltozatdban 6néllo fejezete a Szenvedés és
szenvedély (Gydngydssy Imre mifvészete) cimii kdtetnek (Budapest,
MMA Kiadé, 2024).
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ELTE-n, Szentendrén kezdi el szakmai tevékenységét
(1974-ben monografidja jelenik meg Barcsay Jendrél),
majd a Szinhdz- és Filmmitivészeti Féiskolan miivészet-
torténetet tanit. Eleinte konzultansként vesz részt a pro-
dukciokban, aztan térs-forgatokonyvirdként, végil egyre
inkdbb szakmai feladatokat véllal, igy tobb kozés ma va-
gbjalesz. Amos Imréré, a koncentréciés taborban elhunyt
testémiivészrél 1982-ben megjelent jabb monografidja,
illetve az ahhoz kapcsolodé kutatasa az egyik ihletdje
a Job ldzaddsa (1983) forgatokdnyvének, amelynek
Gyodngyossy és Kabay mellett tirsszerzdje lesz. (2015-ben
6nall6 dokumentumfilmet is forgat a mtvészrdl Amos
Imre, az Apokalipszis festdje cimmel, amelybe bekertilnek
snittek a Job ldzaddsdbol, valamint az Add tudtul fiaidnak
cimt 1985-6s dokumentumfilmbél.) Gydngydssy haldla
utdn megmarad alkotéi egytittmikodése Kabay Barna-
val: ketten rendezik a még kozosen el6készitett televizios
sorozatot (Eurdépa messze van, 1994), majd szomort ké-
telességet teljesitd emlékfilmjeiket alkototdrsukrol (In
memoriam Gyongydssy Imre, 1997; Gyongydssy Imre film-
rendezd és kolts, 1997).

Gyongydssy Bence (1963) filmes tanulmanyait Miin-
chenben végzi 1988 és 1994 kézdtt. Edesapjnak és az
6 alkototarsainak szellemi 6rokéseként indul nagyjaték-
filmes életmtve: a Romani Kris — Cigdnytorvény (1997)
a Meztelen vagy szellemiségét idézi, azét a filmét, amellyel
Gyongyossy Imre és Kabay Barna alkotdi egyiittmiiko-
dése elkezd6dott. Ezt kovetden szdmos teriileten dolgo-
zik, kereskedelmi televiziok vezet6je, produceri szerepet
véllal, de nem hagy fel a rendezéssel sem. S nem szakit
édesapja korabbi alkotdtérsaival: ha nem is tarsrendez6i
szerepben, de producerként, forgatokonyviroként gyak-
ran dolgoznak egymds munkaiban.

Gyongyossy eszmélédése a tragikus 50-es évekre esik,
ami 6t személyesen is sulyosan érinti. Fiatalemberként
joggal éli meg ugy, hogy a diktattra dldozata: nem foly-
tathatja egyetemi tanulmdnyait, évekre bértonbe, majd
munkatdborba kertl. Szolidaritdsa és empétidja az elnyo-
mottakkal, ildozottekkel, menekiiltekkel tobb mint ért-
het6, amiképpen az is, hogy mindezt — koltéi-dramairéi
induldsan tal - szélséséges szituaciokban, felfokozott lel-
kidllapotokban és az ezt timogatd expressziv, magikus,
lirai stilusban dolgozza fel. Vele ellentétben Kabay esz-
mélédése 1968-hoz kotddik: ekkor kezdi tanulményait
a filmféiskolan. 1968 pedig az 50-es évekhez képest a ki-
jozanodas pillanata, amikor az 56-os forradalom utan
a pragai tavasz katonai intervenciojéval és az 0j gazdasagi
mechanizmus intézkedéseinek lelassuldsaval a valédi re-
formok reménye is szertefoszlik. Ekkort6l beall a hossza,
egészen a rendszervaltasig kitarté pangs dllapota, amely-
neklegfébb jellemzdje a dramaiatlansdg: nincsenek, vagy
legaldbbis ritkdbbak és enyhébbek a politikai perek, ke-

vesebben emigralnak, sok az iréasztalfidkban maradt
forgatokonyv, de a betiltott film kevesebb. A telefonokat
lehallgatjék, a bestigdk dolgoznak — Gyongyossyékrél is
folyamatosan jelentenek —, 4m ennek retorziéi nem vég-
letesek, ,csak” megnehezitik a munkat, dllandé és farasztd
kiizdelmet jelentenek az alkoték szdmdra. Kabay feln6tt
alkotéként ebbe a sziirke jatéktérbe 1ép bele, és ebben
igyekszik jozanul tdjékozodni. Realistabb, dokumenta-
ristdbb litdsmodja mellett vélhetéen pragmatikusabb
szervezdi—produceri képessége is segitette a kolt6i magas-
latokban szivesebben id6z6 Gyongydssy Imre terveinek
megvaldsitdsit, amit az is igazol, hogy a nyugati produk-
ciokban, majd a rendszervéltds utan itthon is rendszere-
sen vallal produceri feladatokat sajét, illetve Gyongyossy
Bence munkdiban.

Az egymast kiegészits, a szélséségeket kiegyenlité
kapcsolatrendszerben a mérleg nyelvének szerepét Peté-
nyi Katalin tolti be, egyrészt mint a miivészetek vilagdban
jértas, széles 1atokort és miveltségu alkototars, masrészt
mint a forgatdsok munkajét kozvetleniil, egy id6 utdn va-
goként is segité kozremiikods. Gyongyossy Bencében
pedig mintha szintetizalédna ,felmendinek” valamennyi
tulajdonsdga: menedzserként, producerként ugyanugy
tevékenykedik, mint miifaji vagy szerzéi filmek alkoto6ja-
ként.

Gyongyossy Imre szellemi hagyatéka

Gyongyossy Imrének elsésorban szellemi hagyatéka van
— s kevésbé formai, legalabbis az alkotokozosségben ké-
sziilt filmjeiben az kevéssé érzékelhetd. Szellemi (maga)tar-
tasa anndl inkabb. Ez az ild6z6ttek melletti erkolcsi kial-
lasban ragadhat6 meg, és abban a meggy6z6désben, hogy
a szenvedok és a szenvedés megvélthatdé — akdr a mivé-
szet dltal. Filmjei lényegében ennek a gondolatnak a ki-
teljesedésérol és a varidcidjardl szolnak. Eleinte a magyar
torténelem és tarsadalom vonatkozasiban, késébb a nem-
zetkozi elismertség és a kényszert kiilfoldi munkavéllalds
miatt globalis Iéptékben, a Tavol-Kelettd] Dél-Amerikin
4t Kelet-Europaig, a I1. vilaghaborutol a rendszervaltison
4t az aktudlis politikai zsarnoksagokig. A kiilféldi mun-
kdk, nemzetko6zi koprodukcidk gyartdsi értelemben is
hatalmas, megterheld véllalkozdsok. A k6z6s alkotds mu-
helytitkairdl a visszaemlékezések, interjuk, forgatési fo-
tok, a werk- és in memoriam-filmek tantdskodhatnak. Az
elemz6 szdmara maradnak a megvalésult filmek.
Gyongyossy Imre a foldrajzi és politikai hataratlépést
a 80-as évektSl mdr maga is meg tudta tenni, a nélkiile,
de az § utmutatdsa alapjén sziiletd filmek folytatjék ezeket
a hataratlépéseket, amikor iigynokokrél (Hitvallék és
iigyndkak, 2008-2009), kuldksorsrél (Kuldk volt az apdm,
2014) vagy a Kad4r-rendszerben meghurcolt Béres Jozsef-
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18l forgatnak dokumentum- (Béres Jzsef életiitja, 201S)
és jatékfilmet (A feltaldls, 2020), valamint minisorozatot
(Cseppben az élet,2019). Egy téma tobbféle megkozelitése
— dokumentum- és jatékfilmként, sorozatként és tévés
produkcidként — szintén nem volt idegen a Gyongydssy
Imrével forgatott filmek gyakorlattol. A J6b ldzaddsa
utdn igy készilt el a jatékfilm torténetének helyszinét,
a Fels6-Tisza-vidéki haszid zsid6sdgot, a holokausztot tul-
élék draméjat bemutaté Add tudtul fiaidnak, az Elhagyott
brazil utcagyerekek (1988) valésagélménye ihlette a Johnny,
a szerencsés (1990) cimt négyrészes televiziés sorozatot.
A Volga-menti németek kitelepitését az Otven év hallgatds
(1990) cimt dokumentumfilm, majd dokumentarista
format jatékfilmelemekkel vegyitd Szdmiizottek (1991)
meséli el. Hasonl6 térténelmi helyzetet dolgoz fel az
utolsé harmasban jegyzett egész estés dokumentumfilm,
a Holtak szabadsdga (1992), ezittal egy litvén csald tra-
gikus sorsdnak titkrében.

A stilus valtozdasa

A filmeket egyméshoz kapcsold, az életm(i szerzdi gondo-
latat kirajzol6 szellemi érdeklédés pontosan kiolvashatd
a témdakbdl, a tartalmi leirdsokbdl. A szerzdi stilus valto-
z4sat azonban csak az elemz6 figyelem képes feltdrni.
E tekintetben valdban véltozasrél beszélhetiink — mikoz-
ben a szerz6i gondolat azonos marad —, amely nem kis
részben az alkotdtarsak belépésének koszonhetd, Gyon-
gyossy Imre egyetértésével, sét hivasara.

Gyongyossy — koltéi és dramairdi induldsa révén —
vonzddott az erételjesen stilizélt forméhoz. A Baldzs Béla
Studidban forgatott elsé rovidfilmje mar errél tantsko-
dik. A Férfiarckép (1964) dokumentumfilm, a személyes
téman azonban (a film a rendezd falusi kérorvosként dol-
goz6 édesapjardl szdl) 4tiit a lirai hang: targyszer( narra-
torszoveg helyett a rendezé versét halljuk, és a minden-
napok kiizdelmét leird képek is gyakran éltenek retorikus
format.

Az elsé négy, 6nalléan rendezett jatékfilm sem szakad
el teljesen a valdsdgtol, hiszen a Vidrakozdk kivételével
(a1l vildghaboru ténye abban a tdrténetben is meghatéro-
z6) valamennyi megtortént eseményen, ismert torténelmi
szerepl6kon és valos tarsadalmi jelenségen alapul. Ehhez
képest feltting a filmek felfokozott koltdi stilizalésa, a tor-
ténelmi és tarsadalmi konfliktusok dtemelése egy elvon-
tabb, ezaltal a magikus gondolkodas, a spiritudlis Iétmod
telé megnyil6 vildgba. Kiilonos viszonyba, fesziiltségbe
keriil Gyongy6ssy mivészetében a 60-as évek Gjhullama-
tol jelenlévé tarsadalmi érdeklédés, multfaggatas és a je-
len analizise: az absztrakt elvonatkoztatds ( Jancsé Miklos
paraboldi), és a raciondlis elemzés (Kovacs Andras ,kér-
dezd” vagy ,cselekvd” filmjei) sem jellemzi a miiveit.

A koltéi forma mégsem maradt tarstalan a korszakban,
s6t, a 70-es években kibontakozo irdnyzat elinditoja lesz.
A korabeli kritika némiképpen elitélé6 modon esztétiz-
musnak nevezte ezt a trendet, amely a 60-as évek moder-
nista formdjat fokozta, radikalizélta a filmekben. Ennek
legjellegzetesebb eszkoze azidérend felbontdsa: a filmek
elhagyjdk az osszetetten elmesélt, de végiil rekonstrudl-
hat6 id6szervezést, dtjarhatova teszik a hatdrokat jelen és
mult, valdsdg és képzelet kozott, ésily moédon a tudatfilm
vagy mentalis utazasfilm szerz6i mufajat alkotjak meg.
Gyongyossy kevésbé él ennek az elbeszélésmodnak a le-
hetéségével, nala nem az idérend bomlik fel, hanem az
dbrézolt vildg szakad el val6szertiségétd], elsésorban jel-
képessé stilizélt képek, motivumok segitségével. Mind-
ehhez a képzémiivészetet (Meztelen vagy) és a mitoszok
vilagat hivja segitségiil (Szarvassd vdlt fiik), tehat kevéssé
atorténetben, joval inkabb a vizualitdsban megragadhatd
osszeteviket.

Kabay Barna rendezdtérsként latvanyos valtozast hoz
az életmiiben, hiszen a felfokozott stilizacidja, szines ,ma-
gikus realizmus” utdn egy fekete-fehér dokumentum-
jatékfilm kovetkezik, a Két elhatdrozds. Szemléletvaltas
azonban nem torténik, hiszen ez a film is a kiizdésrél, az
ellendllasrol szol: a szegények, az elesettek melletti kidl-
lasrol, és a mindent felilmuld, Gnmegvélté emberi lelki-
erérél mond el példézatos torténetet (a filmbeli id6s asz-
szony fidnak dissziddldsa mogott politikai motivum, az
1956-0s forradalom 4ll). Csakhogy a mitikusnak is nevez-
het6 sorskiizdelem ezuttal a hétkoznapok esendé vildga-
ban zajlik, és egy amatérszerepld életét kovetjitk nyomon
a kiélezett dramaturgiai helyzetben, illetve a dramatizdlt
szitudciokban. A film a fikcids és dokumentarista forma
keverésével a Budapesti Iskola irdnyzatdba sorolhat6, dm
tavolabb 4ll annak szociologikus szemléletétdl, s noha
pontos korrajzot mutat, erételjesebb benne a ,lélek”,
a,sors” ,dokumentarizmusa’, mint az irdnyzat tobbi film-
jében. Gyongyossy korai miivei beilleszkednek a 60-as és
a 70-es évek tarsadalmi érdeklédésti filmmivészetébe, de
errdl kevéssé direkt, kozvetlen, politikai motivacidval
beszélnek, a Két elhatdrozds dokumentarista forméja is
koltsibb, liraibb karakterd (akarcsak a Férfiarckép). Az
alapvetés azonban mégiscsak dokumentarista, és ebben
szerepe lehet a ciganysdg életének feltdraséval a kozos mun-
kéba mér a Meztelen vagy idején bekapcsol6dé Kabaynak.
(A filmben a f6hés kivételével a szerepeket amatérok ala-
kitottdk). Ez a filmtipus, akér ,tiszta” dokumentumfilm
formdjéban, késébb sem fog hidnyozni az életmubdl, sét
sokszor filmpért alkot a téma fikcids feldolgozaséval (még-
hozz4 nemcsak a Gyongyossy Imrével kozosen, hanem
az alkototarsai altal onalléan készitett munkakban is).

Az Orvos vagyok (1979) szintén a Budapesti Iskola
modszerét egyénibb uton megvaldsité mi, a Toredék az
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életr6l (1980) cimd jatékfilm pedig a 70-es évek jellegze-
tes tematikus irdnyzatihoz kapcsolédik: nemzedéki koz-
érzetfilm, amelyben egy vezetévé kiemelt parasztkéder
szamvetését kovethetjitk nyomon, és a korszak szamos
kozéleti motivuma megjelenik, a generdcios ellentétektdl
a kérnyezetpusztitdsig. A Toredék az életrél mar nem do-
kumentarista formavil4gu film, a stilusa azonban (kis)rea-
lista. Az alkotok mddszertanaba beépiil a téma elSzetes
torténeti kutatisa, dokumentumfilmes feldolgozasa, to-
vabb4 az ehhez kapcsol6dé dokumentarista formdk elsa-
jatitdsa. Intézményi szempontbol is efelé tdjékozddnak,
igy lesznek a Budapesti Iskola filmjeinek miihelyeként
nagy nehezen létrehozott, Drday Istvin vezette Térsulds
Studié alapitoi.

A Tarsulas kozremuikodésével, de nyugatnémet kopro-
dukcidban valésul meg a Két elhatdrozdst kovetd tjabb
nemzetkozi siker, a Job ldzaddsa, amely ismét valtozast
hoz Gy6ngy6ssyék stilusdban, szintén nem fiiggetleniil
a 80-as évek magyar és nemzetkdzi filmes folyamataitdl.
A J6b ldzaddsa a vidéki magyar zsid6sdg deportéldsanak
valds torténetét mutatja be, de eszkozeiben, biblikus mo-
tivumkincsében - ldsd a cimvélasztist — mar elmozdul
arealista formétol egy stilizaltabb dbrazolasmad felé, dm
ez nem kozeliti meg Gyongy0ssy els6 6ndllé jatékfilmjei-
nek stilizdcidés mértékét. A Jéb ldzaddsa igy a nagyobb
koézonséget megcélzd midcult filmek sordba tartozik, és
ér el ebben a kérben jelentds, Oscar-nominéldsig eljutd
sikert. A téma szempontjabol ez kiil6nésen fontos koriil-
mény, hiszen néhdny szérvinyos el6zmény utdn — a féva-
rosi zsidok elpusztitdsanak emléket dllité Budapesti tavasz
(Mariassy Félix, 1955), a lelkiismeret kérdését vizsgald
Utdszezon (Fabri Zoltan, 1966) — elséként sz6l a vidéki
zsiddsag sorsardl a sod idején, s valik a magyarorszagi
holokausztfilmek maig ivel$ hullimanak — a Saul fidig
(Nemes Jeles Laszlo, 2015) vagy az 1945-ig (Torok Fe-
renc, 2017) - elinditéjévé, és annak egyik legmegindi-
tobb, legétélhetdbb, legemberibb darabjivd. Ahogy Madr
Gyula fogalmazta meg korabeli kritikdjanak zdrémonda-
taban, szdndékos egyszertiséggel és ugyanakkor kurziv
kiemeléssel: a J6b ldzaddsa ,szép film”.

Ezen a ponton érdemes kicsit elgondolkodni a Jéb
ldzaddsa vildgsikerén. Vajon Gyongyossy korai filmjei
a maguk jéval Gsszetettebb formavildgéval elérhettek
volna-e ekkora népszertiséget? A J6b ldzaddsa kapcsan
azért is izgalmas ez a kérdés, mivel a film birdléi szerint
idealizalja, megszépiti a valdsagot. Csakhogy ezt a vallalt
érzelmi hatds kedvéért teszi — hiszen ennek érdekében
keriil a torténet kozéppontjdba egy bajos szészi kisgyerek
—, és ezzel joval nagyobb kézonséget képes megszolitani,
mikdzben a zsidok elhurcoldsanak tragédidja, amiképpen
a haszid koz6sség imadsagainak, szokdsainak, kultdraja-
nak bemutatdsa is, hiteles a filmben. Mindenesetre a mu-

vészi igényességen tul 4thatja a filmet egy j6 értelemben
vett, bizonydra Kabaynak koszonhetd produceri, avagy
pedagogiai szemlélet, és ez a téma miatt, miszerint alap-
vet6 torekvés, hogy a miivészi hitelességen és kifejez6-
erdn tdl a torténet minél tobb néz6hoz jusson el, killonos-
képpen méltinyland6. De Gyongyossytsl sem édllhatott
tavol a filmkészitésnek ez a populdrisabb forméja: errdl
tantiskodnak mds munkaik is, igy a Nyugat-Németorszag-
ban forgatott dokumentumfilmek koziil a kiszolgéltatott
menekiilt gyerekek sorsit bemutaté Loan (1986), az iildo-
z6tteket ugyancsak gyermekszemszogb6l lattatd Cirkusz
a Holdon (1988), vagy a mér emlitett tévésorozat, az ,el-
hagyott brazil utcagyerekek” kozott jatsz6d6 Johnny, a sze-
rencsés. Az egész estés mozifilmek tekintetében pedig
a Job ldzaddsa utin nemzetkozi sztdrok kozremiikodésével
forgatjék le a Yermdt (1984), majd utolsé kézos jatékfilm-
ként a tiszta mufajisig felé megnyil6 politikai thrillert,
a Haldl sekély vizben cimiit (1993 ), amellyel az alkotoko-
z6sség egyuttal visszatér hazdjaba, hogy ismét az iild6z6t-
tekrél meséljen el valés eseményekkel is osszefiiggésbe
hozhat6, mégis egyértelmiien fikciés torténetet. E film
mifajijellege (politikai thriller), az azt megel6z8 midcult
forma, a dokumentarista jatékfilmek darabjai és az elsé
miivek radikalis szerzéi stilizdcidja jokora ivben rajzolja
meg Gyongy6ssy stilusdnak véltozasét. Az iv nagysagédban
bizonnyal meghatdrozé szerepet jétszottak alkotétdrsai,
annak kdzéppontjat viszont, ahonnan meghtzhatdva vélt
afilmek széles spektruma, Gyongyossy Imre kérlelhetet-
leniil kovetkezetes vilagképe jelolte ki — alkototarsai szd-
mdra is.

Részvételi filmezés

Ha nem is a sz6 szorosabb, antropoldgiai értelmében, de
a Gyongy0ssy-team dokumentumfilmjeire jellemz6 a koz-
vetlenebb alkotoi pozicid, a riporthelyzetek helyett a szi-
tudciok keresése (amelybél aztén konnyebben épiilhet
avalésagot fikcids eszkozokkel megragadé dokumentum-
jatékfilmes forma). Gyongyossy Imre miivészete nemcsak
akifinomult formajitékokban ismerhet fel, hanem ezek-
ben az esztétikai fogalmakkal nehezebben megragadhaté
emberi magatartdsokban is. Az empatia, az elkotelezdés
az tuldozottekkel, menekiiltekkel, hontalanokkal nem
pusztin egy értelmiségi-miivészi hozzaéllas volt a részé-
r6l, hanem anndl jéval tobb. Mindez mér a Meztelen vagy
forgatasi fotoin is jol lithatd, ahogy egyiitt él, mozog,
nevet a roma amatGrszereplékkel: nem kiviilrél irdnyitja
a forgatdst, hanem mintegy veliik van, kézéttik. Ennek
megrendité és emblematikus lenyomata a késébbi doku-
mentumfilmek kéziil a Boat People (1987). A film a Dél-
kinai-tengeren, a kommunista diktatura el6l 1élekvesztd
csonakokon menekiilé vietnamiakrdl szol, akiket egy
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nemzetkozi segélycsapat igyekszik Cap Anamur elneve-
zésti hajéjaval kimenteni, és biztonsdgba helyezni. A film
ezt a véllalkozast dokumentalja, s jol lathatd, hogy Gyon-
gyossyék nemcsak a felvételeket irdnyitjak, hanem vald-
ban segitenek a mentésben, forrd italt, ételt osztanak,
mikor mire van szitkség. A mivészi alkotémunka és a hu-
manitdrius segitségnyujtas 6sszefondddsanak ritka példdja
a Boat People, nem beszélve a hatdsdrol, aminek készon-
hetden a vildg figyelme erre a valsdgovezetre irdnyult, és
szamtalan segitét és adakozot mozgodsitott. Hasonld
mondhat6 el az Elhagyott brazil utcagyerekek cim vallal-
kozésukrél vagy a Loanrél, amelyben a nyolcéves cimsze-
repl6 kislany sorsaval szembesiiliink a Fiil6p-szigeteki pa-
lawani menekiilttaborban, illetve a mar Gyongyossy Imre
nélkil forgatott 1995-6s Exodusrél, amely az 6cednon
a legelképesztbb takolmanyokon Fidel Castro orszaga-
bél menekiilé kubaiakrdl szol. Egészen kiillonds, ahogy
Gyongyossy személyes elkotelez8dése, érintettsége a do-
kumentarista anyagokon is dtfénylik. Féldrajzilag meny-
nyire tavol vagyunk a Férfiarckép falusi kérorvosinak
vidéki Magyarorszagatdl — mikézben mégis ugyanazon
a tajékon bolyongunk: ott, ahol az emberek segitségre
szorulnak. De ezeket a vélsaghelyzeteket az alkotok a ko-
zelebbi régiokban is megtalaljak, igy példaul a falurom-
bolast elszenvedd Erdélyben, amelyrdl az azonos cimd,
1990-es egész estés dokumentumfilmjiik tantiskodik. De
ezt is csak kilfoldi produkcidban tudtik megvalositani.

Szamuzottekként

Az empitia, a felel6sségvéllalds az alkotécsoport helyze-
tébolis fakad. Kiviilrél szemlélve a kiilfoldi munkavillalds,
t6képpen a Kédar-korban, kivételes lehetéségnek tiinik.
Jobb munkakérilmények, szabadabb légkor, timogatobb
szakmai kornyezet. Az utazasok célja a vilsagovezetek fel-
keresése, a vildg megismerése, a talalkozds tavoli kultu-
rakkal bizonydra pozitiv értelemben meghatarozo, széle-
sebb horizontu élményanyagot jelent szimukra, amelyet
Magyarorszigon nem élhettek volna 4t. Az alkotécsoport
mindhdrom tagjdnak érdeklédési kore gazdagodhatott
akalfoldi produkciokkal. Gyongydssy mitoszokhoz, spi-
ritudlis tartalmakhoz, népszokasokhoz fiz6d6 kapcsolata
ujabb tapasztalatokkal, ismeretanyaggal és forrdsokkal
gazdagodott. Petényi Katalin miivészettorténeti isko-
lazottsaga kiegésziilhetett az eurdpai mellett az dzsiai vagy
dél-amerikai régié kulturdjaval, esztétikai élményével.
Kabay Barna szdmdra pedig a kiilfoldi forgatidsok meg-
szervezése, a produceri feladatok extrém korilmények
kozotti ellitasa jelenthetett Gjfajta kihivast. Am e mogott
mégiscsak ott huzédott az a sulyos tény, hogy nem szabad
elhatdrozasukbol tortént mindez, hanem kényszer sziilte,
és ebbdl a kényszertien el64dll6 helyzetbol probaltak ki-

hozni a legtobbet. A hazai nehézségek, a nyugat-német-
orszagi munkaviéllalds, ha nem sz6 szerinti, politikai, de
kulturdlis—miivészi értelemben szdmiizottekké tette dket
— ebbdl is fakadhatott empatidjuk a szamiizottek irdnt.

Sokatmond¢ koérillmény ezeknek a dokumentumfil-
meknek a letisztultsdga, sallangtalansdga, az anyag — a vél-
sagos élethelyzetek — mindenek feletti tisztelete. A Férfi-
arckép képi retorikdja, a Két elhatdrozds vagy az Orvos
vagyok fikcids formét dokumentarizmussal vegyité tech-
nikdilehdmlanak ezekrdl a tiszta” dokumentumfilmekrol.
Ugy 6sszpontositanak a témara, hogy a megjelenité stilus-
megolddsokat eltiintessék az anyagbol, illetve funkciona-
lis médon alkalmazzak, anélkil, hogy a néz6 észrevenné
6ket. Szemléletileg kozel dllnak ezek a filmek a 80-as évek
magyarorszagi ,beszél§ fejes” dokumentumfilmjeihez,
amelyek minimalista médon, egyszerti kozelikben felvett
riporthelyzetekben rogzitik alanyaikat. Nincs is mdsra
sziikség, hiszen a doni katasztréfarél (Sdra Sindor: Krd-
nika, 1982), a recski munkatéborrél (Gyarmathy Livia -
Boszorményi Géza: Recsk 1950-1953 — Egy titkos kényszer-
munkatdbor torténete, 1988), a kitelepitésekrsl (Gulyas
Gyula — Gulyés Janos: Torvénysértés nélkiil, 1988) olyan
ismeretanyagot tdrnak fel ezek a nagy hatdsi munkdk,
amely 6nmagédban magdval ragad6. A megsz6lalok vissza-
emlékezése annyira meggélt és dtszellemiilt, hogy archiv
illusztricidkra is csak mdédjéval van szitkség. Gyon-
gyossyék ebben a minimalista értelemben sem alkalmaz-
nak radikalis format, ahogy a ,kreativ dokumentumfilm”
Uj lehet8ségeit sem kutatjik. Modszeriiket a szitudcionak
rendelik ald, mindig ugy forgatnak, ahogy erre lehetéség
nyilik, sokszor a vélsaghelyzetben 1évékhoz hasonl6 ko-
riilmények kozott. Voltaképpen ebbdl adddik a tavoli ré-
giokban megvaldsitott dokumentumfilmjeik sajdtossaga,
téleg a magyar filmtorténeti kontextusbol kirivé kilon-
legessége: hazai tdjakon ilyesfajta széls6ségesen dramai,
a természeti katasztrofakhoz hasonlithat6 vészhelyzetek
— szerencsére — nincsenek. Nélunk a legut6bbi politikai
motivéci6ju tragédidk a félmultban torténtek, amelyre
csak visszaemlékezni, illetve azt archiv felvételekkel meg-
idézni lehet. Gyongyossyéknek viszont lehet6ségiik van
akorabelijelenben felkutatni azokat a gdcpontokat, ahol
szélsdségesen kiélezett szitudcidkat taldlnak — in statu
nascendi. Mindezen okokbol a 80-as évektdl jorészt kiil-
foldi (ko)produkciokban sziileté dokumentumfilmjeik
a nemzetkoézi trendekhez igazodnak, és a nemzetkozi
forgalmazasban (moziban és televiziéban egyarant) érik
el hatdsukat, sikereiket.

A dokumentumfilmek témdjébol kvetkezden benniik
elsésorban két, funkciondlisan kezelt, im mégis jol felis-
merhet formaszervezd elv azonosithat: az események,
nemritkdn ,akciok” mozgalmas, kézikameraval kovetett,
rogtonzésszert megorokitése, illetve az arckozelik kieme-
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lése. Utobbi nemcsak a riporthelyzetre érvényes, hanem
avigoképezésre, a reakciodk, az ellesett pillanatok felnagyi-
tdsdra is, ami legtobbszor a szavaknadl kifejez6bb médon
értelmezi a latott szitudcidt. A varatlan fordulatokat, ki-
szdmithatatlan eseményeket rogzité ,akcidjelenetek” és
anyugodtabb, reflektaltabb portrépillanatok sorozatibdl
véltozatos formavildgy, izgalmas dokumentumfilmek
sziiletnek, amelyek moziforgalmazésra alkalmas egész
estés jelleget 6ltenek, mésfeldl nyitottd vélnak, hogy alkal-
manként fikciés modszerrel is feldolgozzik a dokumen-
tarista eszkozokkel feltart és kikutatott témat.

Mindezt legerdteljesebben, a Gyongydssy Imre haldla
utdn késziilt dokumentumfilmekre is kihaté médon az
Ujrajdtszds, a traumatikus emlékek ismételt megélését
meg6rokitd dokumentumfilmek példazzék, kilonos te-
kintettel a holokauszt tragédidjara. Ezt 1atjuk az Add tudtul
fiaidnak cim@ dokumentumfilmben, amikor a szabolcsi
telepiilések holokauszt-tuléldi felidézik emlékeiket, felke-
resik egykori hdzukat, taldlkoznak azokkal, akik kozre-
muikodtek elhurcoldsukban — vagy éppen megtagadték az
egyuttmikodést —, gydszoljak szeretteiket a temet6ben,
lerdjék tiszteletiiket a romos zsinagdgdban. A tovibbéls
zsiddsors, a szembesiilés a multtal, a lelkiismeret kérdése
tobb korabeli magyar dokumentumfilmben megjelenik
ekkortajt (B. Révész Laszl6: A ldtogatds, 1982; Gazdag
Gyula: Tdrsasutazds, 1985), igy az Add tudtul fiaidnak eseté-
ben ers az ekkor mér kiilf6ld6n is dolgozé alkotdcsoport
miivének magyar kontextusa, miként ez a J6b ldzaddsdrol
is elmondhaté. Ahogy erés az életmtivon belili kontex-
tus, a folyamatszeriség is, hiszen ez a fajta djrajitszas,
szembestilés a masfajta torténelmi kataklizmékat bemu-
tatd, a dokumentarista médszert fikciéval elegyitd filmek-
ben is tetten érhetd (Szdmiizittek, Holtak szabadsdga).

Utédom lesz minden halandé

Az alcim ezuttal nem Gyongy6ssy Imre posztumusz ver-
seskotetére utal, hanem tdgan értelmezett szellemi vég-
rendeletére. Mennyiben valtak mavészetének utédaiva
alkototarsai?

Elséként a legkevésbé személyes, dm mint lattuk,
Gyongy0ssy stilusdra is kihatd, intézményi kérilményre
érdemes kitérni. Kabay Barna a 80-as években még csak
Nyugat-Németorszdgban nevén nevezett — hiszen a Kadar-
korszakban ez az alkotdi-kreativ szerepkor nem volt is-
meretes, illetve elfogadott — produceri szerepvallaldsat
meg0rzi, s hasonléképpen kapcsolddik a filmkészitésbe
ezen a médon is Gyongyossy Bence. A hazai filmtorté-
netben csak a rendszervaltds utdn tér vissza a fogalom,
s vélik a producer egy film szellemiségét is befolydsolo
személlyé (s nem pusztdn pénzszerzd, a forgatast lebo-
nyolité vallalkozéva). Az Gj lehetdségekkel élve Kabay és

Gyongydssy Bence (utébbi kereskedelmi tévés tapaszta-
latait is kamatoztatva) beall a piaci szempontt, nagyks-
z6nséget megszolit6 filmesek sordba, s hoz létre ezen
a téren sikeres produkciokat. A legegységesebb, 6ndllé
irdnyzatot ad6 filmcsoport nmagéban is figyelemre mél-
t6, val6ban produceri gondolat: a két vilaighaborua kozotti
sikerfilmek remake-jei. Onmagaban a remake fogalma és
gyakorlata hidnyzott a magyar film torténetébdl, azt ily
modon Kabayék honositottak meg, elébb a Hippolyt és
a Meseauté (Kabay Barna, 1999 és 2000, Petényi Katalin
mindkét filmben tirsrendezéként kozremiikodott), utdbb
az Egy szoknya, egy nadrdg és az Egy bolond szdzat csindl
(Gydngyossy Bence, 2005 és 2006) ujrézésival, amikor
is Kabay és Gyongy6ssy Bence egymads rendezéseiben
a produceri feladatot latta el. Az eredetik vitathatatlan
értéke mellett egyfajta filmtorténeti rehabilitacioként is
felfoghaték ezek a munkék, hiszen a rendszervaltasig
a Horthy-korszak filmjei, ha nem is voltak betiltva, de rit-
kan jutottak el a kozonséghez, a hivatalos kulturpolitika,
de még a kritika is kommersz szérakoztatdipari termék-
nek tartotta 6ket. A rendszervaltast kovetden a korai han-
gosfilmek el6keriiltek a filmraktdrak mélyérél, és alegkii-
16nb6z6bb tévécsatorndk délutini matinésdvjaban kaptak
helyet, igy Kabayék tjjaéledd nosztalgidra épithettek,
és tigyesen ki is hasznaltak. A remake-en kiviil késébb
egyéb szérakoztatd filmeket is forgattak: a Papirkutydkat
Gyongyossy Bence 2009-ben, a Szuperbojzt ugyancsak
2009-ben Kabay Barna (Kabay a Papirkutydknak a produ-
cere volt). Ezek a filmek a rendszervaltas utin atalakuld
filmtorténeti korilményekbdl fakadd vjfajta kereskedelmi-
produceri szemlélet képvisel6i az életmtivekben, s mint
ilyenek, nem kapcsoldédnak kézvetleniil Gyongydssy
Imre szellemiségéhez, kozvetve viszont, amennyiben
aproduceri szempont a vele forgatott filmeken is nyomot
hagyott, mér felvethet valamiféle — noha tévolinak tiiné
— szemléleti Osszefiiggés. A nyitottsigé az 1j formakra,
filmkészitési gyakorlatokra mindenképpen.

Am nem csak szérakoztaté filmek fiizédnek Gydngydssy
Imre alkotdtarsainak nevéhez. Sé6t, az Gjabb produkcidk
— ahogy ezt a kordbbi példikon is lathattuk — joval inkabb
komoly, dramai témakkal foglalkoznak, az ild6zottek
vildgdnak bemutatasat folytatjék, hazai és nemzetkézi
szintéren, dokumentum- és jitékfilmekben egyarant.

Gyongyossy Bence eddigi rendezdéi pélyafutisanak
ysaroktételei”, tovibbd két kozbilsé munkdja egyértel-
miien mutatja az apai 6rokség tovébbvitelének szandékat.
Mar emlitettem els6 egész estés jatékfilmjének, a Romani
Krisnek kozvetlen tematikus és szemléleti kapcsolatat
a Meztelen vagy cimtih6z. A Romani Kris a mitoszok, nép-
mesék, balladdk nyelvén beszél a ciginysdgrol, kevéssé
szocioldgiai, joval inkdbb kulturdlis megkozelitésben.
Hiéba mai a torténet, f6hdse, Lovér, Lear kirdlyra emlé-
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keztet$ apafigura, mintha nem a jelenben élne, ellenall
a vildgaba kiméletlentil betord pusztitdsnak, hogy sajét,
idétlen torvényét érvényesitse. A film onmagéval szem-
ben éllitott kérdése — amiként a Meztelen vagy is ennek
jegyében sziiletett —, hogy a szoritd tarsadalmi korilmé-
nyeket dbrazol realista alaphelyzet miképpen emelhetd
el a publicisztikus jelentést6l magasabb gondolatisag felé.
A megoldds ezuttal is a stilizélds, még ha ez ekkor mar
nem érhetiis el a 70-es évek esztétizald stilusanak mérté-
két. A rendezd Janus (2015) cim tévéfilmje a 80-as évek
Roménidjéban, Ceausescu diktatirdjéban, a rendszervaltds
idején és a korabeli jelenben jatszédik. A tobb idésikon
bonyolddo torténet egyfajta elézménye a rezsim végnap-
jait bemutaté Kabay—Petényi tévéfilmsorozatnak, az
Eurépa messze van cimtinek, s rokonithat6 a Gyongyossy—
Kabay—Petényi alkotéhdrmas utolsd jatékfilmjével, a szin-
tén a diktatdra viligat bemutaté Haldl sekély vizben politi-
kai thrillerével. Gyongydssy Bence legutdbbi jatékfilmje,
A feltaldlé és az azonos témaju minisorozat (Cseppben az
élet) olyan, a K&ddr-korszakban elnyomott, ellehetetleni-
tett kutatéorvost mutat be, aki végiil felilkerekedett
rosszakardin, és készitményeivel sokak szdmdra egyfajta
megvéltovd, gyogyitd emberré valt. Karaktere kozvetleniil
is utal Gydngyossy Imre édesapjéra (e film rendezéjének
nagyapjara), akit elsé rovidfilmjében, a Férfiarcképben
yénekelt meg”. De hasonlé médon emlékeztet A feltaldlé
a valds karakterre épiilé jatékfilmek mddszerére, hiszen
ez a torténet dr. Béres Jozsefrol szol. Az 6 élethelyzete
a diktaturdban ezen tiulmenden is felidézi a Gyongydssy
Imre-filmek héstipusait, kezdve a korai 6néllé muivekkel
a J6b ldzaddsdn at egészen a Haldl sekély vizben cimt mun-
kéig (amely e tekintetben, azaz a Kadar-kori elnyomés
dbrézoldsa miatt A feltaldlénak is eldzménye lehet), bele-
értve a film inkabb mufaji karakterét, amelyb6ljé néhany
fellelhetd a Béres-filmben (péld4ul az elnyomé apparatus
megfélemlitd, felforgatd tevékenységébol kovetkezd thril-
lerhatas). Es akkor még nem emlitettem az alkotékozds-
ség valamennyi dokumentumfilmjének elnyomastol, ki-
szolgéltatottsagtdl szenvedd héséit. (A feltaldlsban Petényi
Katalin forgatokényviroként, Kabay Barna producerként
kozremikodott, Béres Jozsef életiitja cimmel pedig kozosen
készitettek el6zmény-dokumentumfilmet a cimszerepld-
18l 2015-ben.) Gydngydssy Bence tovabbi tévéfilmjei
szintén kapcsolhatok a Gyongyossy—Kabay—Petényi tri6
szellemiségéhez. A Liszt Ferenc legutolsod szerelmét
és azeneszerzé halalat bemutaté Utolsé rapszédia (2011)
a miivészetek és miavészek vilagan keresztil els6sorban
Petényi Katalin munkassdgdhoz kotédik: az Amos Imre-
film mellett a Kabayval kozosen jegyzett, Pesk6 Zoltin
karmesterrél, Toth Bélint kolt6rél, Charles de Tolnay ma-
vészettorténészrol, Béres Jozsef népdalgyjtérsl szolé
portréfilmekhez (A Virosligeti fasortél a Mildnéi Scdldig,

2007; Oszi iizenet bardtaimnak, 2014; Olasz—magyar
drokség, 2015; Szép magyar ének, 2018). A tanyagondnok
(2014) cimt dokumentumfilm a rendezépéros Pusztai
emberek cimli 1981-es mtivéhez kapcsolhatd. A Janus
Kabay és Petényi legutobbi, a Szekuritété vilagat feltdrd
dokumentumfilmjeinek is sokat koszénhet (Szigoriian
ellendrzott életek, 2012; Stigma — T6kés Eszter a Szekuritdté
célkeresztjében, 2013), amelyek egyfajta dokumentarista
el6tanulmdnyok a Janus fikci6s torténetéhez, mig ugyan-
ezek a dokumentumfilmek a kordbbi Eurdpa messze van
cimi tévésorozatban exponalt téma folytatdsat, kibonta-
satjelentik a megismert tényanyag alapjan. Ez is egyfajta
yhdlozat”: a kozos gondolkoddsbdl, a k6z6s munkdbol
fakaddan a muvekben taglalt témdk, sorsok Osszetett,
tematikus hélézata.

Ha a Petényi-Kabay-alkotopdros legutobbi dokumen-
tumfilmjeire gondolunk, akkor éppen ezek, a titkosszol-
gélatok miik6dését bemutaté munkak a legfontosabbak,
amelyek mdr ez iddig is tekintélyes, a torténészek szamara
is tanulsagokkal szolgdlé sorozatot alkotnak. Féképp,
hogy a roman titkosszolgalat mellett a magyart is szem-
tigyre veszik, méghozz4 tobbszor az igen kényes, az egyhd-
zat beszovd hélézat szempontjdbdl (Hitvalldk és iigynokok
- Az igazsdg szabaddd tesz benneteket...; , Biboros” — Az dl-
lambiztonsdgi szervek célkeresztjében, 2017; Pannonhalmi
szamizdat, 2022; Fénytorés, 2023). A Hitvallék és iigy-
nokokben megszélal a bencés rend torténetét kutaté
Viérszegi Asztrik pannonhalmi féapit (a vele, illetve réla
készilt dokumentumfilmek sorat A kozvetitd cima hatré-
szes sorozat nyitja meg 2005-ben), aki a tovabbi filmek-
nekis dllandé szakértdje lesz. Az alkotok ezzel a gesztussal
visszatérnek Gyongyossy Imre kozépiskoldjanak szin-
helyére, az egész életét és vilagképét meghatdrozd Pan-
nonhalmi Bencés Gimnéziumba. Tisztelgés ez nemcsak
ahely, hanem egyik neveltje el6tt is. A film Jdnos evangéliu-
mdbol (8,32) vett alcime Gydngyossy Imre és alkototér-
sai életmtivének mottdja is lehetne: , Az igazsig szabaddd
tesz benneteket.”

Tisztelgés Gyongyossy Imre Stigma cimu versére ké-
sziilt filmyjiik is, méghozza nemcsak a m és dltala szerzdje
sorsanak, hanem ami ennél is fontosabb, Gyongyossy
Imre korai jatékfilmjei stilusdnak megidézésével (ame-
lyekbél révid snittek is bekeriiltek a versfilmbe). A nyolc-
perces etlid olyan, mintha 6 maga forgatta, filmesitette
volna meg kolteményeit. Az in memoriam utdn egy
hommage. Az utédoktdl ennél nagyobb elismerés nem
igazdn képzelhetd el: nemcsak 6t idézik, a miivészetét, az
emlékét, hanem az 6 szemével latnak, az 6 kamerdjéval
fogalmaznak. Es ez ad erdt a folytatashoz, a tovabblépés-
hez, immér nélkiile, sajat mtivészi utjukon, de az 6 szel-
lemében.
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