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Zene

A magyar sz6 eredete a zeng, zeneg ige; tartalma kiterjed
mindenre, ami a hangzésvildgban dallamos, ritmikus, ek-
képpen tobbé-kevésbé megformalt, rendezett. A széles
korben elterjedt muzsika sz6 jelentése magyarul némileg
szlikebb a zenénél, els6sorban a ténylegesen felhangzd
zenefolyamatra utal, ezen beliil is a konnyedebb, egysze-
riibben megformalt zenére. A ,muzsika” (mint valameny-
nyi modern nyelvben szerepld alakvéltozata) a latin mu-
sica sz6bdl ered, amelynek elzménye a gorog musziké,
amely a muszikosz (,,a mtzsdknak szentelt mtivészetek
irdnt elkdtelezett és azokban jartas”) melléknév egyes
szdmud nénemi nominativusza. A nyelvtani nem abbol
ered, hogy az -iké végii gorog melléknevek mellé odaérten-
dé a tekhné (mesterség) vagy episztémé (tudomany) szé.
A sz26 els6 emlitése Pindarosz (Kr. e. 522/518-442/438)
Hierénisziirakoszidi keléti (,A sziirakuszai Hierénlé ver-
senyzének”, kdzismerten L olimpiai 6da 1, 15) szdvegében
talalhato, ahol a muszikasz jelentése ,dalok”. A musziké
tekhné (,,a zenével kapcsolatos gyakorlati tud4s, amely
amuzsakhoz tartozik”) idével musziké formaban rovidiilt.
»Ami a Muzsakat és az egész muszikét illeti, tgy tiinik,
hogy neviiket a vigyakozasrdl és a kutatasrol és filozofa-
lasrél kaptak.” (Platén: Kratiilosz 406a, a szerzé ford.).
E jatékos szofejtés altal Platon a zene és a filozdfia szoros
kapcsolatat akarta hangsulyozni, s amennyiben a muazsa
fénév gorog alakja (Miisza) valdban a gondolkodést ki-
tejez6 men-gyokbdl ered, annyiban a zene és a filozéfia
osszekapcesoldsa nem alaptalan. Az 6gorog musziké tobb-
rétli fogalom. Nemcsak az énekes és hangszeres zenére,
hanem a tdncra és a koltészet tanulményozésara, gyakor-
lasdra és el6adasara is kiterjedt. A Puthagorasznak tulaj-
donitott felfogds szerint maga a viligegyetem zenei tény,
zeneileg, harmonikusan miikodik, sét hallhaté médon
telhangzik, hangzik; a cél e harmonikus mikodéssel 6ssz-
hangba hozni az emberi lelket, azaz zeneivé tenni, a koz-
mikus harmoénidban részeltetni, ahhoz hozzajarulni. Az
analogikusan felfogott kozmikus zene felfogdsa athatotta
a gorog és a hellenisztikus gondolkodést, s ennek kifejez6-
désétalegfontosabb szerzék muveiben feltalaljuk. Néhény
fontosabb helyet emlitve Platénnal ( Timaiosz, 35-36 és
Torvények, 889d); Arisztotelésznél (Peri uranu [magyarul
ué: Az égbolt], 2009, 290-291 [a hallhaté égi zene céfo-
lata]); Caius Plinius Secundus (Kr. u. 23/24 — Kr. u. 79)
Naturalis historia (, Természettorténet”) c. mtivében (2,22,
84); Cicero De re publica c. munkéjiban (magyarul ué:
Allam; elsdsorban a Scipié dlma c. ismert részben, de sz4-

mos, mas szerzOk 4ltal megdrzott toredékben is); a kordb-
ban Plutarkhosznak (46-119) tulajdonitott De musica
(,Azenérdl” = egyes kiaddsokban a szerzd Ethika c. gytj-
teményének VI. kényvében, tjabban csak kiilén kiadva);
végiil Ptolemaiosz Harmonika (,Harmdniatan”) c. md-
vében, ahol a zene végsé forrdsa a ,legmagasabbrendu
okokban” rejlik, az isteni szférdn belil az égitestekben,
a halandé szférdn beliil az emberi lélekben, mivel csak
ezekben van meg az els6dleges — vagyis a linedris — moz-
géssal egyiitt a racionalitas is (uo. I11/4). Késéi tuddstdrsa,
Macrobius (370-430) a kozmikus zene asztronémiai ki-
fejtését is elvégzi (ud: Commentarii in somnium Scipionis,
IL. kényv [, Kommentdr Cicero Scipio alma c. munkdjd-
hoz"], szerk. Jacobus Willis, 1970). A gérdg, a hellén és
a romai zene hangzasat nem tudjuk rekonstrualni, mivel
egyrészt a zenedarabok szdjhagyomadny utjén terjedtek,
masrészt a kottazds nehézkes volt, s kevés efféle doku-
mentum maradt fenn, noha Boethius atfogoan térgyalja
a gorog és latin hangjegyirast (lasd ué: De institutione
musica [, A zenérdl”, IV, 3; magyarul részlet: Vikarius
L4szl6: Boethius a hdromféle muzsikarol. A De institutione
musica 1, 2 forditdsa. Muzsika, 20085, februdr, 48, 2, 13.
old.]; lasd tovabba Henderson, Isobel: Ancient Greek
Music [,Ogorog zene”] = Wellesz, Egon ed.: The New
Oxford History of Music [1957; ,Uj Oxford zenetorténet”]
I, 336-403. old.). A musziké tekhné (a zene gyakorlata)
afilozofidt is tartalmazta. Pithagorasz szimdra mind a ma-
tematika, mind a filozofia a zene szerkezeti természetébol
sziiletik. A zenei hangolas politikai-etikai hatdsainak meg-
értésébol kovetkezd regulativ mértékkel Platon ugyanezen
jol temperalt mértékre alapozott idedlis zenei dllamot al-
kotott meg (vé. Brann, Eva: The Music of the Republic
[2004; ,Az Allam zenéje”]; Kennedy, J. B.: The Musical
Structures of Plato’s Dialogues [2011; ,Platén dialdgusai-
nak zenei szerkezete”]). Hasonlé médon Arisztotelész is
azenei harmonia etikai eszményét idézi meg erény-felfo-
gésdban (Ethika Nikomakheia; magyarul: Nikomakhoszi
etika, 1997, 1131a—1134b), ahol a musziké hatdst mind
azindividuum, mind a kozosség szintjén elemzi. Mindkét
Klasszikus szerz8 bemutatja, hogy mely hangsorok (har-
ménia) mikor és mire alkalmazhatdk, melyek a kedvezd
és kedvezétlen hatdsaik, ill. melyiket milyen esetekben
szitkséges tilalom ald helyezni. A zenei nevelés az 6g6rog
paideia jelent6s része, amelynek sordn a gyermek elészor
hangszeres, késébb szoveget kiséré zenét tanult. Mind-
ebben a kalokagathia eszménye fejez6dik ki, a ,szép és
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jO” szerinti nevelés, amelynek eredménye a tokéletesen
muszikosz személyiség (,muzsai személy”, azaz triember,
gentleman), aki természetesen a zenéhez is ért. Ariszto-
xenosz (cca. Kr. e. 354-300), Arisztotelész tanitvinya és
a peripatetikus iskola vezetdje zeneelméletében kézponti
szerepet tulajdonitott az érzékiségnek, amely Arisztote-
1ész szémadra a lélek tanulmdanyozdsénak része volt. Arisz-
toxenosz azonban az érzékiségben egy mélyebb képes-
séget tételez, ti. az intuicidt (xiineszisz, egészleges felfogas,
megértés, lasd Harmonika sztoikheia [Elementa harmo-
nica, ,A harménia elemei”], 11, 38-40). Ezt tigy hatdrozza
meg mint alélek azon képességét, amely az érzéki észlelést,
az értelmet és az emlékezetet kozos felfogdsban egyesiti,
és amely kifejezetten a zeneértésben jelentkezik. Szerinte
axiinesziszlényegileg killonbozik a kiilsédleges megértés-
t6l. Ez utdbbi a kottazok sajatja, akik egy dallamot képe-
sek leirni, noha a leirds mindig kiilsédleges, és nem adja
vissza a dallamot annak sajatos részleteiben, s {6képpen
nem a maga valdjéban. A kiils6dleges zeneértés képvise-
16it itt dltaldban a puithagéreus irdnyzattal azonositjék,

amely a zenét szdmtani ardnyok rendszerének allitotta.
Am a zene valédi felfogasat csak az emlitett egészleges-
intuitiv xiineszisz képes elérni, amely nem kiils6 szamita-
sokban jelentkezik, hanem ,mélyen a lélekbe merilt”
(uo., 11, 40); olyan képesség, amely az intellektudlis meg-
értést a hallds dltal kozvetitett anyag kozegében alkal-
mazza. Mint ilyen, egyszerre ad magyarazatot arra, hogy
a zeneszerzd képes zenét alkotni, és arra, hogy a hallgat6
képes a zenére reagdlni. Szent Agoston zenérdl irt fiatal-
kori mtive (De musica. Magyarul ué: A zenérdl = Vanyé
Lészlé (szerk.): Aurelius Augustinus Fiatalkori miivek,
1986, 441-667. old.) nemcsak a hellenisztikus zeneel-
mélet 6sszefoglaldsa, hanem ennek biblikus-keresztény
értelmezése, ill. tovabbvezetése az eurdpai kozépkor és
ujkor zenefelfogasaihoz. Miként a kordbbi hagyomany-
ban, Agostonnal is matematikai tudomany a zene, de egy-

ben minden, a zenével 6sszefiiggésbe hozhaté mivészet
tudomanya is. Igy az értekezés j6 része a koltészetrd],
ametrumrol, a versldbakrol stb. szdl, s csak kevéssé a hang-
szeres zenérél. A korabbiakat (Platén, Ptolemaiosz, Plu-
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ZENE

tarkhosz) visszhangozva Agoston is szol az isteni 6rok
muzsikdrdl, amelyet csak értelemmel (értelem és ész)
lehet felfogni. E muzsikédban az angyalok és tidvoziiltek
egyardnt részesednek, 6k allitjik eld. , A foldi jelenségek
alévetettjei az égieknek s igy id8szakainak korforgdsa az
egymdsutdnisdga révén ugyszolvan tarsul a viligegyetem
énekéhez (carmenuni versitatis).” (Ford. Nddasdy Alfonz,
i. m., 641. old.; a forditést javitottuk). E felfogds tehat
a ,szférak zenéje” verzidja azzal a killonbséggel, hogy a zene
6sforrdsa maga Isten, aki itt 6rok zene (6rok metrum,
vers, muzsika). A lélek eltért ettdl az 6rok muzsikatdl, 4l-
lapota ezért rendetlen vagy rendezetlen (metrum nél-
kiili), vagyis btinds, de amennyiben visszafordul Istenhez,
helyredllithatja magaban az 6r6k muzsika rendjét, ami az
erényekben fejezédik ki. A zene tehdt ,a j6l modulalés tu-
domadnya’, ,a j6 szabalyozas ismerete” (i. m., 453. old.).
Boethiusnal a hellenisztikus zenefelfogds hangsulyosabb,
mint Agostonnal. A zene hirom fajtéja: musica mundana,
musica humana és musica instrumentis (ué, i. m., I, 2).
A vilagi vagy kozmikus zene a hagyomdnyos szférak ze-
néje felfogés sszefoglaldsa, mely Boethius szerint emberi
tillel nem hallhatd. Mindazonéltal észlelhetd, szellemileg
vagy intellektudlisan felfoghaté. Az emberhez fordulva
tedezziik fel a masodik fajta zenét, mivel az ember fizikai,
lelki és szellemi felépitése részek 6sszhangzata, ill. ezen
6sszhangzat lehetdsége, amennyiben torekszink ra. Végiil
a kiils6, felhangz6 instrumentdlis zene kilon szakdg,
amelynek részleteivel a szerzd aritmetikai alapon behatoéan
foglalkozik. Ahogyan Agoston szerint a zene érzékelése
két ellentétes minéségli tapasztaldshoz vezethet, ti. egy-
részt az istentiszteletben felemel® lehet, masrészt negativ
jelleggel a hiveket rosszra is vezetheti, ugy Aquindi Szent
Tamésnél is hasonl6 felfogast taldlunk. Szerinte a zene az
utdbbi dgostoni megéllapitishoz hasonlé érvek miatt
telesleges és kertilend6, de az istentiszteletben vald erejét
a lelkek iidvossége érdekében (a Biblia és a tekintélyes
atyak allaspontjanak megfelelden) hasznalni sziikséges
(ud: Summa theologiae [magyarul ud: A teolégia foglalata,
1994-], 2a 2ae, q91, a2). Avicenna a zenét — gordg for-
rasait kovetve — mint matematikai tudomanyt osztalyoz-
ta. Tovibba a zene jelenségi formdjét, a zenei jelenségek
emberre valé hatdsat, és azok imitativ-expressziv aspek-
tusat igyekszik megmagyarazni Kitdbal-sifd [,Gydgyitds
kényve”] c. mtivében (v. Shehadi, Fadlou: Philosophies
of Music in Medieval Islam [1994; , A kdzépkori Iszldm ze-
nefilozéfidi"], 4. fejezet). Am Avicenna felfogisa nem or-
vendett egyértelmi recepcionak az iszlamban, mivel orto-
dox csoportok élesen elvetették a zenei kifejezés minden
forméjéat. Ezzel még sszefért a Kordn egyes szdrdinak
kantalésa, ill. a miiezzin imdra hivé éneke, de a szekuldris
zene e szempontbdl is elvetendd volt és maradt. Végiil
egyes kozosségek, kiillonosen a szufik, mediticids zenét

alkalmaznak a mai napig, amely tdnccal kisért 6nkiviileti
allapot bedlldsat segiti el (vo. Shiloah, Amnon: Music in
the World of Islam [199S; ,Zene az iszldm vildgban”]).
Ebbolis kovetkezik, hogy a klasszikus zenei kultira nagy-
szabdsu tovabbfejlesztését a klasszikus zenei hagyomdanyt
befogado, azt a kdzépkori egyhazi zenében gazdagon ki-
fejlesztd, majd a vilagi zene ezernyi forméjaban felvirdgoz-
tatd keresztény vildg produkélta. A XVIIL sz.-t6l Rousseau
mellett Johann Gottfried Waltherndl (1684-1748),
Johann Matthesonnal (1681-1764) és mas zeneszerzok-
nél a zene maihoz hasonlé definicidival és leirdsaival ta-
lalkozunk. Walther szavaival: , A musica poetica vagy zenei
alkotds matematikai tudomdny, amely éltal hangjegyek
kellemes és helyes harmonidjét jegyezziik fel a célbol, hogy
késobb elénekelhetd vagy lejatszhatd legyen, s ekképpen
a hallgatésagot Isten imddatdra inditsuk, valamint élve-
zettel toltsiik el a szellemet és a lelket. ... S azért nevezzitk
ezt poeticdnak, mert a zeneszerz6nek nemcsak a nyelvet
kell értenie, ahogyan a kolté is teszi, amikor a szoveget
alaveti a metrumnak, hanem valéban alkotnia kell, dalla-
mot létrehoznia, amiért is melopoétdnak, azaz zenekolts-
nek is nevezziik.” (Idézi Bartel, Dietrich: Musica Poetica:
Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music [1997;
»Musica poetica: Zeneretorikai szélamok a német barokk
zenében”], 22. old.; a szerzé ford.). Leibniz szerint a zene
dltal el6idézett érzéki élvezet a vildgegyetem raciondlis
szerkezetének a zenén keresztilli nem-tudatos észlelésé-
bél ered (ud: Principes de la Nature et de la Gréice Fondés
en raison [ 1714; magyarul ué: A természet és a kegyelem
ésszertien megalapozott elvei = Ué: Vilogatott filozdfiai
irdsai, 1986,291-305. old.] ). A korszakra jellemzd zene-
filozofiai vitdk kezdetben a zenei imitécid vagy utdnzds
kétféle tipusdra 6sszpontositottak. Az egyik a nem-zenei
dolgok imitacidja (erdd, tenger, szél stb.), a mésik az em-
beri érzelmek imitdcidja. Az utobbi a korszak zenei gyakor-
latdban a hangszeres (abszolut) zenemiivek sokasoddsa-
nak a kovetkezménye volt, amelyek annak kidolgozésaval
kisérleteztek, hogy a nem-sz6veges zenei alkotdsok ho-
gyan képesek barmit is imitdlni, ill. miben killonbéozik az
imitacié és a kifejezés (expresszivitas). Itt jelenik meg
az az érv, mely szerint a zene, a koltészet, a mtvészetek
akiemelkedd, rendkiviili, erds érzelmeket, eseményeket,
személyiségeket képesek igazdn megjeleniteni. A francia
enciklopédisték a zenét ebben az értelemben értették imi-
tativ muavészetnek. Az enciklopédia els6 kiaddsaban az
aldiras nélkili Zene szocikkben olvassuk, hogy ugyan
a kortérs zene tokéletesebb a gorogokénél, amde felszi-
nesebb is; mig a gérog zene nem volt mds, mint a ,min-
den dolgok rendje” (lasd Rousseau, Jean-Jacques et al.
[eds]: Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers [1751; , A tudomdnyok, a miivészetek
és a mesterségek enciklopédidja, avagy ésszerti szétdra”], 1re
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éd., Tome 10, 902. és 898. old.). D’Alembert szerint:
»A zene nem kozonséges vagy természetes, hanem sulyos
nyelv, amely ezért képtelen semleges dolgokat vagy koz-
napi gondolatokat kifejezni; természete szerint arra al-
kalmas, hogy energikusan jelenitsen meg eleven benyo-
masokat, mély érzelmeket, erds szenvedélyeket, illetve az
ezeket el8idézd targyakat lefessen.” (d’Alembert, Jean le
Rond: Dela Liberté de la Musique [, A zene szabadséga-
r61”] = ué: Guvres complétes de D’Alembert [,Osszes
miivei”], 1821,1,530-531. old.) Herdernél a zene az egy-
masutanisagra, mig a képzémiivészet a térbeli egytittlétre
vonatkoz6 imitdcié. Ugyand szkeptikus a zene matema-
tikai természetével szemben, mivel a matematika kauza-
lisan nem magyardzza a zene 4ltal eredményezett érzelmi
hatést. Ez a fajta hatds gyengiti a korabbi felfogds hitelét,
mely szerint a zenei kifejezés imitacié lenne. A zene és
a nyelv egymastdl val6 tavoloddsaért a hangszeres zene
elterjedését tartotta felelésnek. Herder a zene kifejez6
ereje kapcsdn a zene és a nyelvek kozos jellegérdl érvel
(ué: Kritische Walder [1769; ,Kritikus ligetek”], I, §16
skk.), miként Rousseau is, aki azt 4llitotta, hogy a zene és
atermészetes nyelvek kozos forrasbdl, az érzelmek kifeje-
zésére haszndlt nyelvbdl fejlédtek ki (ud: Essai sur lorigine
des langues [1755; magyarul ué: Esszé a nyelvek eredetérdl,
2007], 12. fejezet). Ami a zenei jelenségek magyarazatat
illeti, a Rousseau és zeneszerzd kortérsa, Jean-Philippe
Rameau (1683-1764) kozotti ellentét hasonld a harmo-
nia arisztoxenoszi és piithagoreus megkozelitései kozotti
ellentétéhez, vagyis az intuitiv (bensd) és az analitikus
(kiilsd) felfogés kiillonbségéhez. A zene imitécids jellege
Rousseau-ndl ugy meriil fel, hogy az nem a tdrgyakra,
hanem érzelmekre vonatkozik. Ez tehat — parhuzamosan
az emberi bensdség romantikus kiemelkedésével — donto
dtalakuldst jelentett: a zene tirgya a kiils6tdl a belsé felé
fordult. A XVIIL. sz.-i affekcio-felfogas vagy érzelemtan
(érzelem) szerint a zene a retorika és a szonoklas elveinek
alkalmazdsan keresztiil képes a hangokat az érzelmekkel
térsitani. Ahogy a hangszeres (abszolut) zeneirodalom
fejl6dott, és egyre tobb nem-szdveges zenemti keletkezett
(szoveg nélkiili tdncdaloktél kezdve a szimféniakig),
a dal szerepe is egyre csokkent. A zenei alkotdsok egyre
bonyolultabbd, 6sszetettebbé, soktételessé, a hangszerek
fejlédésével, 4j hangszerek megjelenésével egyre instru-
mentalisabba véltak. Ennek hatdsdra az imitaciérdl sz616
elméletek fokozatosan 4tadték a helyiiket a zenei kifeje-
zést, az expressziv jelleget hangsulyoz6 elméleteknek,
amelyek a XIX. sz.-t0l kezdve napjainkig foglalkoztatjik
azenefiloz6fusokat, a zenepszicholégusokat és més kuta-
tokat. Kant kritikai miiveiben a zenét més médon targyal-
ja, mint a mavészet tobbi formdjat; nala a zene dtmeneti
jellegti, maradand¢ anyag, és maradand¢ targy nélkiili,
esetleges miivészetként jelenik meg. Rejtett matematikai

felépitése miatt tartozhat a mtivészetek kozé (ué: Kritik
der Urteilskraft, 1790; magyarul ud: Az itélerd kritikdja,
1966, §52, B213-215 és §53, B215-222). A zene eszté-
tikailag a koltészet utin a masodik helyen 4ll (uo., §53,
B218), de a mivészetek kozott a kulturdlis-mitivel 6dési
értékére vonatkozoéan az utolsé helyet kapja (uo., §53
B220). Kant formalista hajlama nyilvinvalé, amikor azt
dllitja, hogy a zenei izlés tiszta itéletének megfelel6 targya
akompozicié, amin a hangok elrendezését érti (uo., §14,
B42). Késébb azt 4llitja, hogy a zene csupan jatszik az
érzetekkel, ezzel tdmasztva ald a zene miivészetek kozott
elfoglalt alacsony rangjat. Hozzateszi, hogy egyes szépmii-
vészeti alkotdsok és leginkdbb a nem-szoveges melddidk
szabad szépségek. A szabad szépségek nem szitkségeltet-
nek fogalmakat (uo., §16, B49-50). Kant zenei érvelései
mogott egészében véve a széprél sz6l6 elgondoldsa all.
Ezért els6 ranézésre formalistanak tiiné zenefelfogasa
nem nevezhet6 modern értelemben véve formalistanak.
Ha a zenemt testi hatdsdra figyeliink, a zene pusztdn kel-
lemes, de ha a mt formai szerkezetére 9sszpontositunk,
az izlés itéleteket tesz lehetévé, és igy a zenét szépnek ta-
lalhatjuk. Ebbél kévetkezéen a zene kellemességi szem-
pontbél alegmagasabb helyen szerepel (uo., §53, B220).
Nem-formalista érvelései jobban kirajzolédnak, amikor
azt dllitja, hogy a zene az érzelmek tertiletére vonatkoz6
esztétikai gondolatokat is képes kifejezni, és ezt a kovet-
kezSképpen teszi: ,A nyelv minden kifejezéséhez hozza-
tartozik egy tonus, mely megfelel a kifejezés értelmének;
e tonus tobbé-kevésbé jelzi a beszél6 valamely affektusit,
és egyszersmind a hallgatéban is létrehozza az affektust,
ez pedig felkelti benne az eszmét is, mely a nyelvben az
illet6 tonussal fejezédik ki; és amiként a modulacié mint-
egy az érzetek dltalanos, minden ember szdmadra érthetd
nyelve, igy a hangmiivészet egyediil 5nmagdaért véve tel-
jes intenzitdséban megvaldsitja ezt a nyelvet, ti. mint az
affektusok nyelvét, s ily mddon az asszocidci6 térvénye
szerint dltalinosan megoszthat6vd teszi az affektusokkal
természetes médon Gsszekapcsolédo esztétikai eszmé-
ket” (uo., §53, B219, Papp Zoltan ford.). Kant az elédei-
vel ellentétben a zenén mar mindig tisztdn hangszeres,
azaz abszolut zenét ért. Schopenhauer Die Welt als Wille
und Vorstellung (1818; magyarul ué: A vildg mint akarat
és képzet 1-11,2021) c. miivében a zene és az ember, a zene
és a vildg, a zene és az akarat kapcsolataival nyomatékkal
foglalkozik. Ervelése kifejti: ,, A zene az érzés s a szenvedély
nyelve, ahogy a szavak az ész beszédét képezik.” (1, 319.
old., Tandori Dezsé és Tandori Agnes ford.). A zene nem
az idednak, hanem maganak az akaratnak a képzete (ab-
rézolésa); a zene és a vildg ugyanannak a metafizikai elv-
nek, az akaratnak a kifejezédése (uo., 322. old.). A zene
abban killonbézik minden mas muvészettél, hogy nem
a jelenség, helyesebben az akarat adekvét objektivitasa-
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nak a képmdsa, hanem kozvetleniil magénak az akaratnak
aképmadsa, ésigy ,a vilig minden fizikaival szemben a me-
tafizikai, minden latszattal szemben az 6nmagéban val6
dolgot képviseli. A vilagot tehat éppugy nevezhetnénk
testet 6ltott zenének, ahogyan testet 6ltott akaratnak.”
(uo.,317. 0ld.). Szerinte a zene a legmagasabb helyet fog-
lalja el a miivészetek kozétt. ,[H]a, tegyiik fel, sikeriilne
valami maradéktalanul helyes, hidnytalan és részletekbe
hatolé magyarazatat adni a zenének, tehdt oly kimerité
elismétlését annak, amit a zene kifejez, fogalmakba fog-
lalhatnank, ez igy azonnal a vildgnak is elegend6 meg-
ismétlése és magyarazata lenne fogalmakban, vagy, ami
mads szavakkal ugyanezt teszi, az lenne az igazi filozéfia
[...]” (uo., 325. 0ld.). Kierkegaard szerint a zene eleme az
id6, s csupdn abban a pillanatban létezik, amelyben el6-
adjak. Bar ez tokéletlenségnek tiinhet a tobbi miivészeti
dgakkal szemben, val6jdban ,ez a bizonyitéka annak, hogy
a zene magasabb, szellemibb muvészet.” (Kierkegaard,
Seren: Enten-Eller, 1843; magyarul ud: Vagy-vagy, 1994,
56. old.) Nézete szerint a zene abszolut targya az érzéki
zsenialitds (érzékiség) mint eszme, melynek miivészi meg-
ragaddsara egyediil a zene képes. Az eszmeként felfogott
érzéki zsenialitisnak a neki megfelel$ formaval val6 toké-
letes egysége Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Don Giovanni c. operdjaban valésul meg (uo., 47. old.).
Schelling és Hegel a zene esztétikai értékérdl érvelve
a temporalitdst mint kilonos zenei jelleget emeli ki.
Schellingnél a zene sziikséges formdja az idébeli egymas-
utdnisdg, ezzel szemben az épitészetben az egymasutani-
sag térbeli, azaz egymdsmellettiség. O az elsé, aki a zenét
levélasztja az Skori felfogdsrol (lasd Agoston fentebb idé-
zett dialogusat), mely szerint a zene a kltészettel 5sszefo-
nddik, s ekképpen alkotjak a poiészisz vilagit. A zene mint
6nallé muvészet megjelenése donté fordulat a zene értel-
mezésében. Schopenhauer Richard Wagner (1813-1883)
miivészetére valé hatdsa kozismert. Wagner Beethovenr6l
s2016 értekezésében (Beethoven, 1870) irja, hogy Scho-
penhauer volt az elsé filozéfus, aki egyértelmtien meg-
hatdrozta a zene helyét a miivészetek kozott. Hegel szerint
az én (6nmagam) az idben jon létre, a zenei hangok is
id6ben léteznek. Ez a kozos kozeg teszi lehetévé, hogy
azene er6teljes hatést gyakoroljon érzelmi életiinkre (ud:
Vorlesungen iiber die Asthetik, 1835; magyarul ud: Eszté-
tikai eléaddsok, 1980, 111, 111, 2). Ujszerd meglatdsa, hogy
zenei jelenségekben a zene anyaga nem valaszthaté kilon
annak hangzasatol. Kordbbi gondolkoddkkal szemben a ze-
ne hdrmas tagoldsa is felmertil: az el6ad¢ elkiloniil a szer-
z6t8l és a hallgat6tol (uo.). Nietzsche Die Geburt der
Tragidie aus dem Geiste der Musik (1872; magyarul ué:
A tragédia sziiletése avagy gordgség és pesszimizmus, 1986)
c. miivében a zene esztétikdjat térja fel, amely az apolléni
és dioniiszoszi hatdsok kozott szétesé vildgrol tantsko-

dik; a zenében a dioniiszoszi elem dominal. Poszthumusz
kiadott fiatalkori irdsaiban Arisztoxenoszra és zenei rit-
musokra is hivatkozik. Kés6bbi irdsaiban a zene és a nyelv
kapcsolatarol vallott korabbi nézeteinek teljes elutasitdsat
latjuk; véltozo filozofiai nézetei titkrében a zenével kap-
csolatos felfogdsa is dtalakul. Egy ponton tdl mér nem az
antik tragédia vjjasziiletését litja Wagner zenéjében. A csu-
pan hangszeres zenérél ugy érvel, hogy az csupdn a zene
koltoi nyelvvel és kifejezd gesztusokkal vald kapesolata-
bdl érthetd. Csak ezeken az asszocidciokon keresztiil le-
hetséges, hogy a hangszeres zene értelmet nyerjen (ué:
Menschliches, Allzumenschliches, 1878; magyarul u6: Em-
beri, tulsdgosan is emberi, 2000; 4. férész, §215-216).
Husserl a zenének csak futé megfigyeléseket szdn; a leg-
ismertebb az idétudat elemzésének illusztralasa egy dal-
lam érzékelésének tapasztaldsaval (ud: Vorlesungen zur
Phdinomenologie des inneren Zeitbewusstseins [ 1928; 2000,
,Eléaddsok a belsé iddtudat fenomenoldgidjdrdl”]). A feno-
menolégia modszertanaval Roman Ingarden (1893
1970), Waldemar Conrad (1878-1915), Alfred Schiitz
(1899-1959), a késébbiekben Thomas Clifton (1935—
1978) értekezett a zene mivoltdrél. Ingardennél a zene
nem egészen tempordlis; a zenemiivek nem azonosak az
el6adasaikkal, inkdbb intenciondlis tirgyak. Mig az el6-
addsokidében hizédnak, a zenemi nem temporalis targy.
Schiitz a zenefilozéfidban kevésbé érintett és a napjaink-
ban gyakrabban felmeriil$ nézépontot képvisel. Szerinte
a zenei targy tobbvaltozos dsszetétele az, ami lehetévé
teszi a zeneszerzd, az el6ad¢ és a hallgat6 kozotti kapcso-
latot; a kozos zenélés sordn a résztvevéknél a tapasztald-
sok belsd idében valé aramlésa kozos (Schiitz, Alfred:
Making Music Together. A Study in Social Relationship
[, Egyiittzenélés. Tanulmdny egy tdrsadalmi viszonyrdl”],
Social Research, 18, 1, 1951, 95-96. old.). Wittgenstein
nem dolgozott ki a zenérél kiillon elméletet, de 1938-as és
késébbi el6addsaiban és irdsaiban gyakran hasznal zenei
példékat. Tobbszor hivatkozik a zenére, amikor a beszélt
nyelv miikodését igyekszik megvildgitani. Szerinte a zene
megértése abban is megnyilvanul, hogy képesek vagyunk
megfelel6 6sszehasonlitdst végezni a zene és a zenén ki-
viili valosag, killondsen a nyelvi valésag kozott. Egy zenei
frazis leirhat6 kérdésként, vagy emlékeztethet minket arra
az intondcidra, amelyet akkor haszndlunk, amikor egy bi-
zonyos mondatot kimondunk (u8: Philosophische Unter-
suchungen, 1998; magyarul ué: Filozdfiai vizsgdloddsok,
1998, §527). Az esztétikai érték altaldban, és a zene érté-
ke konkrétan nem redukalhaté egy tirgy hatdsdra. Igy egy
milalkotds nem azért értékes, mert valamilyen érzelmet
kozvetit, hanem azért, mert 6nmagéit kozvetiti. Egyes
késéi érvelései pragmatikusak: a zene megértése attél
fugg, hogy képesek vagyunk-e hasznilni és megfeleléen

leirni olyan médon, amelyet végsé soron az életmodunk
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hatdroz meg. A kortdrs zenefilozéfia elsésorban a zene
természetével, értékével és a zenei tapasztaldssal foglal-
kozik. A zenefiloz6fiai kérdések mogott az az alapvetd
zenei tulajdonség rejlik, amely szerint a zene ontolégiai-
lag nem fogalmi, hanem inkdbb szemléleti (tapasztalati).
Problémaként mertiil fel tehdt, hogy a zene egydltaldn
megértheté-e, létezik-e zenei megértés. A zenészek be-
szamoli alapjan tobbféle zenei megértés is 1étezhet. Igy
azene kapcsdn elméleti és tapasztalati vonatkozasi meg-
értésrél is lehetne beszélni. De a tiszta zene kapcsan
a nyelvi, fogalmi megértéshez hasonlé jelleget, ill. tulaj-
donsdgokat nehéz azonositani. Tovibba mivel a fogalmi-
sag hidnyzik a tiszta zenébdl, a fogalmi megértés mogotti
jelentésekrél sem tudunk beszélni. Ha létezik zenei meg-
értés, annak zenei jelentésekre kell vonatkoznia, amelyet
beszélt nyelvekkel nemcsak nehéz, hanem szinte lehetet-
len meghatarozni. T6bb filozofiai nézet a beszélt nyelvek
és egy feltételezett zenei nyelv kézotti pirhuzamokat és
hasonlésdgokat igyekszik felsorolni, és ily médon a zenei
nyelvet kiemelni vagy a zene nyelvi jellegét aldtdmasztani.
A modern hermeneutika e t¢émdban nyujthat segitséget,
t6leg ha a hermeneutikus parbeszédet sikertl dthelyezni
azenei parbeszédbe, amely a zeneszerzének, majd a zenei
el6adonak a zenemtivel valé foglalkozdsa soran alakul ki
a zenész és a zenemu kozott, ahol a zenész a zenem{ivon
keresztiil 5nmagéval folytat parbeszédet. A zenefilozo6fid-
ban két 6 irdnyzat a zeneesztétikai irdsok soran formél4-
dott meg. Az egyik oldal Eduard Hanslick (1825-1904)
formalizmusat koveti, mely szerint a zene csupdn hang-
struktarakbol dll, amelyek temporalisak, tehdt érzéki
tapasztalds tirgyai. A mésik oldal szemantikus felfogdst
képvisel, mely szerint a zenének a formakon felill tartalma
is van, amely egyfajta sajétos szemantikdra utal, tehat
azenének nyelvezete, nyelvi jellege van, st egyesek sze-
rint a zene maga is sajatos nyelv, bar eddig nincs meghata-
rozva, hogy milyen. A szemantikai megkozelités tovabbi
tipusa a narrativa fel6li megkozelités, de ebben nincs exp-
licit meghatdrozés arr6l, hogy mi alkotja a zenei narrativa
tartalmat. Az el6addk tobbsége, barmelyik zenei miifajrol
is beszéliink, a zenei kozlésrdl, a zenei kommunikéciorol
szdmol be. Van, aki a zenén keresztiil ,beszé]l” a kozon-
ségéhez. Az ilyen jellegli beszdmoldk arra utalhatnak,
hogy az el6adé zenei tapasztaldsa sokban hasonlithat
atermészetes beszédhez. Van olyan el6adé, aki kénnyeb-
ben kommunikél a zenén keresztil, mint a tagolt, fel-
hangzé beszéddel. Egyes filozofusok a XX. sz. utolsd
évtizedeiben arra torekedtek, hogy meghatérozzék a zene
definici6jdhoz szitkséges feltételeket. Az els6 kett6: szer-
kesztettség (rendezettség), ill. hangéllomdany. Mivel a ter-
mészetben és mesterségesen is tobbféle hang létezik,
amelyek nem alkalmasak zene megalkotdsahoz, a kett6hoz
hamarosan térsult a tonalitds, a hangmagassdg és a ritmus

definicids eleme. Ezzel kapcsolatban felmeriil6 filozéfiai
problémék a kovetkezdk: a tonalitds ontoldgiai problé-
mahoz vezet az atondlis zene esetében és olyan hangok
alkalmazasaban, amelyek a sound art és a zene hatarteri-
letére szoritkoznak; a hangmagassdg, mas széval a zenei
hang nem természetes eredet(, inkdbb mesterséges
abban az értelemben, hogy emberek hangszereken vagy
hangszalakkal hozzék 1étre; a rendezettségre hasznilt fo-
galom, a ,ritmus” nem helyes, mert a ritmika az dltaldnos
zenei tulajdonsdg és nem a ritmus, amelybél tobbféle
létezik, pl. a természetes beszédben is. Az elsé feltétel £6
probléméja: minden hang alkalmasnak tdnik arra, hogy
bekeriiljon egy zenei el6addsba, igy a hangok alapvetd
zenei jellemzdinek meghatarozésa nehéz. Az ilyen feltétel
védelmezdi a tonalitds kifinomult intenciondlis vagy
szubjektiv elméleteihez fordulnak annak érdekében, hogy
lekiizdjék ezt a problémét. Ha egy hang zenei jellemz6i
nem intrinzikusak, hanem valamilyen médon a hang el6-
dllitdsdnak vagy befogadasanak moédjéhoz kapcsolddnak,
akkor két megkiilonboztethetetlen hang kéziil csak az
egyiket mindsithetjilk zenének. Ha csak az esztétikai fel-
tételt fogadjuk el a tonalitds feltétele nélkiil, a koltészet
problémdjaval szembesiiliink: a nem zenei, esztétikailag
szervezett hangokkal. Innen indul a vita, hogy mit tart-
sunk elemi, alapvetd feltételnek, ill. zenei tulajdonsagnak.
Figyelembe kell-e venni a zene nyelviségét, figyelmen
kiviil lehet-e hagyni a zene muvészeti mivoltat, és kiza-
rolag az emberi cselekvések, a nyelv és a tapasztalds terii-
leteire fokuszalni? Stephen Davies (1950-) szerint ,egy
megfelelé definicidnak el kellene térnie a zene Gsszetett
természetétdl, és csak a zene szandékos, strukturilis, tor-
ténelmi és kulturélis aspektusaira kellene hivatkoznia.”
(U8: On Defining Music [, A zene meghatrozasarél”],
The Monist, 95, 4, 1 oktdber 2012, 539. old.). Jean Molino
(1953-) szerint ,a zene fenoménjét, akdrcsak a nyelvét
vagy a vallasét, nem lehet helyesen meghatarozni vagy
leirni, hacsak nem vessziik figyelembe a zene harmas 1ét-
moédjét: mint 6nkényesen elszigetelt tdrgyat, mint valami
elédllitottat és mint valami észlelt dolgot. A szimbolikus
sajatossaga nagyrészt ezen a harom dimenzién nyugszik”
(ud: Musical Fact and the Semiology of Music [, A zenei
tény és a zene szemioldgidja”], Music Analysis 9, 2, July
1990, 113-156. 0ld.). Javaslata az, hogy a zene definicié-
jét befolydsolo tényez6k sokasdga végtelen, ezért a defini-
ciék és az alapfogalmak rendszerezése sziikséges. A tiszta
(abszolut) zenét a szoveges zenétdl elvilasztva tiszta zenei
ontoldgidhoz juthatunk. Az abszolut zenében nincs sz6-
veg, tehdt a zene nem kisér széveget, és nem szoveg ih-
lette, ill. nem kovet széveg alapu programot. Az utébbi
tipusba altalénosan a zenei lirikus muvek tartoznak, ame-
lyek vagy szoveget kisérnek (opera, oratérium, dal stb.),
vagy szdveges programot kdvetnek (programzene, szim-
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fonikus koéltemény); idetartozik az is, ha a zenedarabot
adott szoveg, ill. mas muvészeti alkotds ihlette. A tiszta
zene esetében mertilnek fel a legnehezebb filozéfiai kér-
dések. PL. a csupdn hangokbdl 4116 zenei folyamat miért
éshogyan vélt ki érzelmet az eladdban és a hallgatoban?
Ebben a kontextusban milyen oksdgi viszonyokrdl be-
szélhetink? Ontologiai kérdések koziil mér az 6kortdl
kezdve vitatott kérdés a zenei sziinet vagy csend. Ha csak
arendszerezett (szerkesztett) hangoknal maradunk, nem
kell-e figyelembe venni a nem-hangokbdl all¢ pillanato-
kat? Vajon a csend hozzatartozik a zenéhez? Szélséséges
kisérletek, mint pl. Erwin Schulhoff (1894-1942) In
Futurumja vagy John Cage (1912-1992) 4'33” c. miive
azenei hangnélkilliséget veszik alapul. Tébbek szerint ezek
a darabok a fentebb emlitett szitkséges feltételek hidnya
miatt nem zenemavek, csupan alkotasok. A zene ontolo-
gidgjaval a XX. sz.-ig kevesen foglalkoztak. Jelenleg a kor-
tars ontologiai vitdk mellett episztemikus jellegti kérdések
is felmeriilnek, amelyek kozéppontba helyezik a zenemd-
vet, ritkdn megkiilonboztetve azt az dltalanos értelemben
vett zenétSl. Emiatt a zenemiivészet definicidjaval kap-
csolatban felmertiil$ nézeteltérések feloldhatatlanok ma-
radnak. A kérdések és a vitak kiilonbozé filozofiai irdny-
zatok fel6l érkeznek: a f6 vita metafizikai, az igynevezett
fundamentalista vita, amely az univerzalék probléméjahoz
hasonlit. A témaval foglalkozdk féleg realistak, ami azt je-
lenti: a zene léte kiilonbozik (noha nem fiiggetlen) a leirt
vagy el6adott zenemtitSl. A zenem tobbszor el6adhato;
4m maga az el6adds az adott konkrét médon megismé-
telhetetlen. Minden el6addsa mas, és a zenemii nem azo-
nos annak eléadasaival (instancidival). A zenemi ezen
jellege ellentétes a szépmiivészeti alkotdsokkal, de hason-
lit a szinmuvekre, azzal a kiilonbséggel, hogy a szinmtivek
elolvasva értelmezhetdk és élvezhetdk, mig a zenei iras el-
olvasva nem vezethet hasonld értelmezéshez, nem ered-
ményezhet élvezetet. Kérdés, hogy a zenemi azonos-e
a kottajaval, kottaképével. Idealistak (pl. Robin George
Collingwood [1889-1943]) szerint a zenemivek képze-
letbeli térgyak és tapasztalatok. E felfogas cafolata lehet,
hogy egyazon zenemi nem lehet végtelen szdmu, és egy
zenemdi tapasztaldsa é16 el6addson és felvételen hallva
azonos. David Davies (1950-) zenemtivészeti ontoldgia-
janak cselekvéselmélet-alapi megkozelitése szerint a ze-
nemivek szerz8i cselekvések (Art as Performance [2004;
A miivészet mint eléadds”]). Ervelése szerint a zenemi-
vek cselekvéstipusok, és nem konkrét cselekvések. Ezek
az idealista felfogdsok azonban nem alkalmazhatok a zene
ontolégidjanak azon részében, amely az el6adé és a be-
fogad6 kapcsolatdt képezi. A XXI. sz.-ban ujfajta zenei
entitdst feltételeziink: olyan térténelmi individuumot,
amelyet a fizikai dolgok, péld4ul partitardk és el6adasok
testesitenek meg, de nem ezek alkotnak. Jelenleg azon el-

mélet domindl, mely szerint a zenemivek absztrakt tar-
gyak. Ez élllegkozelebb az intuitiv zenefelfogdsunkhoz is.
Az &ltalanosabb elmélet szerint a zenemiivek egyenesen
orok létezok, amelyek id6 és tér f6lott [éteznek. E felfogds
szerves része, hogy a zenemivek az emberi cselekvések
altal vélnak redlis (tér- és id8beli, felhangzo) 1étez8kké.
A zenei ontoldgidban a vitdk zome visszavezethetd dlta-
lénos metafizikai kérdésekre, mint pl. 1ét és 1étezd, valosdg
és realitds viszonyainak kérdéseire. Egy masik probléma
a zenemiivek ontoldgiai tobbszorosségébdl fakad: amig
nem sikertl tisztdzni a zenemu fundamentalis ontoldgiai
természetét, nem juthatunk elére a zenemuvek megjelen-
tetéseivel (megszolaltatdsaival) kapcsolatos kérdésekben.
Ebben az 6sszefiiggésben a zenei autentikussdg kérdésé-
vel taldlkozunk. A kortars viték az el6addsokra fokuszl-
nak. Elfogadott, hogy aleirtak (lekottdzottak) ,tokéletes”
megszolaltatisa autentikussdghoz vezet. Tiszta szonicis-
ték szdméra ez elégséges (Kivy, Peter: Orchestrating Pla-
tonism [, A platonizmus hangszerelése”] = Nilstun, Tore
— Persson, Ingmar (eds), Aesthetic Distinction [ 1988; , Esz-
tétikai kivdlésdg”],42-5S. old.). Hangszin alapu (timbral)
szonicistdk a zeneszerz6i szandék szerinti hangokat és
hangszineket kévetelnek (Dodd, Julian: Works of Music:
An Essay in Ontology [2007; ,Zenemiivek: Ontoldgiai
esszé”]). A zeneesztétikai vita szélesebb kort vitat tikkroz
a formalistak (empiristak vagy strukturalistak) és kontex-
tualistak kozott. A formalistak szerint a mi legfontosabb
tulajdonsdgai belsé tulajdonsagok, amelyek a mu keletke-
zésének torténelmi és mivészeti kontextusit nem ismerd
hallgat6 szdmdra is hozzaférhetdek. A kontextualistik sze-
rint a mu lényegében a keletkezési kontextushoz kotddik.
A midsik teriilet, amely fuggetlen lehet a fundamentalista
vitatdl, a komparativ ontoldgia. Ahogyan a kiilonb6z6
torténelmi korszakokbol szarmazo klasszikus miivek on-
tologiailag kiilonboz6ek lehetnek, ugy a killonboz6 kor-
tars hagyomdnyokbol szdrmazé miivek is. A magasabb
szintd ontoldgiai vitdkban eddig elhanyagolt téma a ze-
nemivek elemeinek (pl. a dallamoknak, harménidknak
és ritmusoknak) a természete, valamint az, hogy ezek ho-
gyan dllnak 8ssze komplex egésszé (egész és rész). A jazz
és népzene ontologidjaval kapcsolatos kutatisok kozép-
pontjaban az improvizacid természete, killondsen az im-
provizacid és a kompozicié kozotti kapesolat 4ll. Nem
minden zene elére megkomponélt miivek el6addsa. Bar
ajazz ésanépzene nem feltétlenil rogtonzés alapy, és na-
gyon kevés jazz-, ill. népzene-el6adésbol hianyzik barmi-
téle el6zetes kompozicids folyamat, az improvizacié koz-
ponti szerepe ezekben a zenetipusokban kihivést jelent
a zenei ontoldgus szdmdra. A téméval az utébbi néhdny
évtizedben kezdtek intenzivebben foglalkozni. Tovabb4
tobb vita folyik a zene esztétikai és muivészeti értéke kap-
csan, ami Kantig vezethet6 vissza. A legtobb filozofus
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amtalkotdsok értékét a muvekben rejls értéknek tekinti,
abban az értelemben, hogy a m{i értéke a m dltal nyujtott
tapasztalathoz kotédik. A mtalkotésokat tehat nem pusz-
tan eszkozként, valamilyen cél elérésének feltételeként
értékelik, hanem 6nmagukért vagy 5nmagukban. Felme-
riil a kérdés, hogy mi az, ami a méialkotas dltal nydjtott
tapasztalatban értékessé teszi azt. Abban Iényegileg kon-
szenzus van, hogy az ,élvezet” és talan a kanti ,gy6nyor”
a kérdésre adott valasznak nem elhanyagolhat6 részét
képezi. A zenefilozoéfidban kortars vitikat 6t fécsoportba
lehet foglalni: 1. Az érzelmek kifejezése a zenében és a hall-
gatd erre adott valasza. 2. A zenei tapasztalds, a zenei meg-
értés és a zene értéke, ideértve a zenei elemzés helyét és
azt, hogy milyen tapasztalat és tudds el6feltételezett a hoz-
zaért6 hallgatoban. 3. A zene és az ideoldgia, az etika és
az identitds kozotti osszefiiggések. 4. A miiveket felfede-
zik vagy létrehozzak? Hangszerelésiik szerepel-e identi-
tasfeltételeik kozott? A mii identitdsa fiigg-e a zeneszerz6
identitdsatol, valamint a zenemu hogyan kapcsolédik az
eléadésaihoz? 5. Altalaban az eléadds természete, kreati-
vitdsa, lehetéségei. A kortars gondolkodok a zene széle-
sebb skalajat veszik szamitdsba, pl. a jazzt és a rockzenét.
A hangfelvételekre val6 reflexié mindkét kontextusban
uj perspektivikat hozott a zenei ontoldgia és el6adas vi-
tajaba. Id6kozben az 6sszehasonlit6 zenetudomdny és az
etnomuzikoldgia relevancidja is bekerilt az érdeklédés
fékuszaba. A zeneelmélet (ezéltal a zenetudomény) a nyu-
gati zene elvalaszthatatlan részét képezi. Magyarorszagon
azenetudomdny és a zenetudomanyi gondolkodds mind-
madig nincs szisztematikusan vizsgdlva. A XX. sz.-ban
egyes témakorokben, ill. zenetud6sokrol és zeneszerz6k-
r6l késziilt egyedi kutatasokkal, kotetekkel, konferencia-
eléaddsokkal talalkozunk. A szisztematizalas tobb lépésben
aXX. sz. végén indult meg. 1974-ben a Magyar Tudoma-
nyos Akadémia a korabban széttagolt zenetudomanyi és
népzenei kutatdsait egyesitve létrehozta a Zenetudoma-
nyi Intézetet. Addig a Barték Archivum képviselte a zene-
tudomdnyi kutatdsokat. A Magyar Tudomdnyos Akadé-
mia Lendiilet-programjanak keretében 2012-ben Dalos
Anna (1973-) vezetésével létrejott a ,20-21. szézadi ma-

gyar zenei archivum és kutatécsoport”, amelynek els6d-
leges célja, hogy Gsszegytijtse, archivalja, elemezze és ér-
telmezze, valamint kutathat6vé tegye a XX. sz.-i magyar
zene dokumentumait. A magyar zenetudomanyi bibliog-
rafidban jelenleg tobb mint kétezer leirds, ill. hivatkozds
taldlhaté. A kutatds és adatgytlijtés eredményeképpen
vildgossa vélt, hogy a XX. sz. elején jelentds mennyiségt
zenetudomdnyi irs keletkezett kiilonb6z6 szakdgakban.
A Zenetudomadnyi Intézetben tobb osztaly is mukodik.
A Bartok Archivumnak pl. kettds funkciéja van: egyrészt
koézponti Bartok-gytijtemény, a primer forrasoktdl a sze-
kunder irodalomig terjedd gyujt6korrel; masrészt kutato-
csoport, a Bartok Béla (1881-1945) életrajz- és életmii-
kutatdsok nemzetkozi centruma. Barték Béla zenemiiveinek
kritikai osszkiaddsa is itt késziil. Tovébbi osztélyok: A Ma-
gyar Zenetdrténeti Osztaly (feladatkdre az 1500 utani
egyetemes és magyar zenetorténet kutatisa); a Népzene- és
Néptanckutat6 Osztély és Archivum; ill. a Régi Zenetor-
téneti Osztdly és a Zenetorténeti Mizeum. A zenetudo-
mény tobb teriilete koziil Magyarorszégon a kovetkezdket
muvelik: zenetorténet-irds, népzenekutatds, zeneeszté-
tika, analizis-zeneelmélet. Szabolcsi Bence a magyar ze-
netudomany alapité atyjanak tekinthetd. Kokai Rezsot
(1906-1962) és Molnar Antalt kiemelkedd zeneesztéti-
kai kutatoknak tekinthetjiik. A szézad mésodik felébdl
két zeneesztétit emelhetiink ki: Zoltai Dénes filozéfust,
akinek szimos miive jelent meg a zeneesztétika korében;
ill. Ujfalussy Jozsefet (1920-2010), aki ugyancsak sza-
mos zenetorténeti és zeneelméleti mivet publikélt. Mun-
kassdga a szdzad mdsodik felében tobb zenetorténésznek
és zenetuddsnak felkeltette az érdeklédését, masok mel-
lett hozza kapcsolédott Kroé Gydrgy (1926-1997),
Somfai Laszlé (1934-), Tallidn Tibor (1946-), ill. Wilheim
Andras (1949-2022). Bartha Dénes (1908-1993), K6kai
Rezsé (1908-1993), Gombosi Otté (1902-1955), Lend-
vai Ernd (1925-1983) és Rajeczky Benjamin (1901-1989)
zenetudomdnyi tevékenysége nemcsak 6nmagéban jelen-
t8s, hanem alkotésaikrol szisztematikus kutatasok kelet-
keztek, amelyek ma is nemzetkozi hatdssal folynak.
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